ZWEITE ABTEILUNG :
AUFSATZE.

A

Les Heirmoi de Paques dans I'Office gree.

Etude rythmique et musicale par

Dom Hugues Gaisser O. S. B.

Les chants dits heirmoi doivent étre comptés parmi les
plus anciens et les plus caractéristiques du rite grec. Ceux
de Paques ont été composés par St. Jean-Damascéne, le
grand organisateur et restaurateur du chant ecclésiastique :
bien que destinés & la solennité elle-méme, ils sont fréquem-
ment répétés durant tout le temps pascal. Ils ont en outre
servi de types pour les tropaires du xavév de la Evavpompoc-
xuvnarg (III° dimanche du Caréme) composé par- St. Théo-
dore de Studium (759-826), pour ceux du petit xavev 1
Ocotéxov « Oavatdoewg Tov dpovr, ceuvre de Théophanes, di-
sciple du précédent, et pour ceux d’un canon de Nieéphore
(v. ci-aprés p. 459).

De ces circonstances on aurait tort de vouloir conclure
au bon état de conservation de ces chants. Les documents
positifs confirment hélas! ce que la logique fait pressentir.
Ne peut-on pas dire, en effet, que des mélodies d’une fac-
ture délicate, trés fréquemment employées, sont par 1a méme
plus exposées & s’altérer, tout comme les mots les plus usitds
dans les langues s’«usent» et se corrompent le plus, au
point de perdre souvent leur physionomie premiére; tout
comme les monnaies enfin qui circulent en trop de mains,
ne conservent pas longtemps la finesse et la netteté de leur
effigie ? '
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Quant & l’enquéte positive, le lecteur la fera avee nous.
Il pourra confronter les différentes versions publiées ici, la
plupart pour la premiére fois. Nous désirons principalement
faire apprécier dans une série de riches échantillons la cul-
ture du chant ecclésiastique grec au moyen dge et 1’état de
conservation de ce chant chez les Néogrecs; &4 un point de
vue plus spécial, nous voulons fixer le caractére musical et
traditionnel du 1°" nyos byzantin auquel ces /leirmoi sont
assignés et recueillir avec méthode des matériaux pour une
restauration tonale et rythmique de ces mélodies.

Voici la division de ce travail:

Aprés un mot d’explication sur le role des Zeirmoi dans
I'Office grec, viendra I’énumération des sources de ces ver-
sions, accompagnde d’un examen sommaire de quelques unes
d’entre elles.

On lira ensuite la série compléte des mélodies, suivie d'une
étude critique et comparée sous le rapport de la tonalité et

du rythme. Nous terminerons par un essai de restauration
des mélodies. :

Le role du heirmos.

Le heirmos (clopés) est la strophe-type dont le metre et
la mélodie servent de modéle aux tropaires (tpomdpix) ou
strophes de I'hymne ou de I'ode, en téte de laquelle il est
placé; 1l peut s’appliquer aussi aux strophes d’autres hym-
nes ou odes: les musiciens latins diraient fon d hymmne.
Il s’ensuit que les heirinoi et les tropaires doivent avoir le
méme rythme; un désaccord réel entre eux serait un signe
manifeste de corruption de 1'un ou des autres.

Au lieu de strophe-type on pourrait 1'appeler encore
antienne—type. KEn eflet, les strophes des hymnes grecques,
a D'origine, n’étaient autre chose que des antiennes métri-
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ques destindes & &tre intercaldes aprés chaque verset des
cantica (®d«f) de la Sainte Eeriture. Au lien de répéter cha-
que fois identiquement la méme antienne (sippéc) on la « va-
riait » tout en conservant le méme. ton et le méme rythme.

Ces cantica, formant une partie importante de I’Office
matutinal de 1'Eglise grecque, sont au nombre de neuf. De
14 le nombre stéréotype de neuf odes ou hymnes requises
pour former un canon (xavev) .

Etant donné cette destination embolismique du Aedrmos.
I'on comprend pourquoi il emprunte le plus souvent au
cantique sa pensée la plus saillante, et fréquemment méme
les termes qui expriment cette pensée, pour l’appliquer en-
suite au mystére ou au Saint dont on céleébre la féte. On
dirait un houquet spirituel de pensées tirées de 'ode sacrée.

Cette liaison , cet enchainement (eippés de cipw = sero,
sertum), cette combinaison et communion de pensée et de
sentiment avec le canticum (pS+%) semblent caractériser le
heirmos * et le distinguer, lui et ses tropaires, du oz npéy;
car ce dernier n’a aucun lien intime avec le psawme auquel
il sert d’antienne.

(’est ainsi que, dans 1'Office de Paques, le premier /eir-

' Cf. Christ Beitrdge zur kirchlichen Litteratur der Byzantiner, Min-
chen, Franz, 1870, extrait des Sitzungsberichle der k. bayer. Ak. d. Wiss. Min-
chen, 1870, II; Pitra Hymnographie grecque, Rome, 1867.

* Je ne sais si le terme cippdc qui a tant occupé les liturgistes, a jamais
&té expliqué dans ce sens de liaison de pensée avec Uode sacréde: ne serait-ce
pas le vrai sens originaire et étymologique de ce terme? ou est-ce simplement
la destination embolismique (csippie = sertum, insertum) que le mot devait dé-
signer & lorigine ? tandisque le sens de strophe-fype ou strophe-modéle n’est
venu s’y rattacher que peu 4 peu et par voie de conséquence? Ce qui le rend
fort probable, ¢’est que le role de strophe-modéle n'est pas propre au heirmos,
mais lui est commun avec l'awfomile (adzépshov). On nomme ainsi un chant
expressément composé pour le texte auquel il est joint (tel le céléhre ‘H Ilap-
0ivog afpepov), mais qui ensuite a servi de modéle & d’autres tropaires appelés
mposopoto. (« semblables »). L'automeéle différe du heirmos seulement en ce qu'il
n’a pas, comme celui-ci, de «lien» de concept et d’expression avec un psaume
ou un cantique scriptural quelconque. Cf. Pitra op. cit., p. 29 ss.
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mos emprunte son idée dominante au cantique de triomphe
(¢mwvixiov) chanté par Moise aprés le passage de la Mer Rouge
(1% ode scripturale). Le sixiéme fieirmos fait allusion a la
priere du prophéte Jonas (6° ode), le septiéme & la priére
des trois enfants dans la fournaise ardente (7° ode). Partout
les idées des heirmoi se trouvent rattachdes (cipovzat) & l'ode
sacrée par la conmexion (cipwés) plus ou moins étroite des
images et des expressions.

La pensée et le sentiment dominants, sans abdiquer leur
primauté, se plient souvent ensuite dans les tropaires & mille
applications diverses. Les tropaires sont donc des «wvaria-
tions » (wpoméptov) sur un « theme» proposé dans le heirmos.
On le remarque surtout dans les tropaires de la 7° et de la
8¢ ode, dont les paroles finales, souvent répétées, sonnent
comme un refrain ou un écho des pensées les plus saillantes
de 'ode sacrée: Edhoyntés e Kipe, 6 Ocdg 16v Ilatépwy
N6V, ... et, Evhoyelte... Ouveite xal Omepudodte (@edv) eig Tolg
at@vos .

Ce n’est qu’en vertu du méme principe que la deuxiéme
ode du canon est omise dans 1’Office, en dehors du Caréme,
depuis une époque antérieure au IX® sidcle. Kn effet, la
deuxiéme ode scripturale, un peu longue d’ailleurs, n’est
pas tant un cantique composé pour louer et glorifier Dieu
qu'un avertissement et un reproche adressés par le Seigneur
3 son peuple pour 'amener & la pénitence. Le heirmos et
les tropaires qui s’y rapportent, s’inspirent de ces senti-
ments; d’oit leur appropriation exclusive au temps du Caréme. -

Aussi bien les recueils des Zeirmot (cippohéyte) postérieurs
au XI° siécle ne contiennent plus cette ode pour les temps
ordinaires: ils passent de la 1®*° & la 3°, conservant ainsi
le «nombre» mystique de neuf, bien que dans la «réalité»
il n’en reste plus que huit, puisque la deuxiéme est sup-
primée.

' Cf, les refrains (ZpSpviz) mis en téte des odes dans le "Qgohiyiow.
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I1.

Les sources des textes mélodigques.

Voici maintenant les sources anxquelles sont empruntées
les mélodies qu’on va lire:

1) Cod. Palatinus graecus 243 de la Bibliothéque Va-
ticane: c’est un eipmodéytov, écrit sur papler aux confins du
XIII® et du XIVesiécles; format 14 %21 cm.; il est cité dans
ce travail par Pal. (v. le 1°* fac-similé p. 500).

R) Cod. Cryptaferratensis K. y. II de 1’Abbaye basi-
liene de Grottaferrata prés Rome', cité ici par les ini-
tiales . Le manuscrit est un eipmoAéytov écrit sur parche-
min et daté de 1281; il provient de Calabre ou de Grotta-
ferrata méme; format semblable au précédent. :

3) Cod. Barberini II1. 20. Le manuscrit est également
un eippodéytov; exéeution superbe sur papier, vers le XV® sié-
cle; forma.t 10x 15. Il provient du monastére de “Aytog Ato-
viotoe du mont Athos, cité & cette occasion dans ce travail
par les initiales A#h.; la reliure est de style ottoman. Le
manuscrit est surtout intéressant parcequ’il fait voir les tra-
ces d’une double conception et notation de 1’’Oxt@nyoc, I'une
hyzantine et traditionnelle, D’autre latine et plus récente
(v. le 2¢ fac-similé p. 501).

Ces trois manuscrits seront mis & contribution pour cha-
cune des huit odes. Pour la 1°*° ode, en outre, cinq autres
versions seront citées et comparédes, i savoir:

4) La version des Ruthéenes de (alicie, dapres De
Castro Methodus cantus eccles. graeco-slavici ®

Y Que les savants moines de la célébre Abbaye me permettent de rendre ici
publiquement hommage au prévenant accueil que j’aj toujours trouvé auprés d’eux.

* Romae, Propaganda 1831. Ces chants ont été recueillis par: cet auteur de
la bouche d’un des meilleurs connaisseurs du chant ruthéne, Msgr. Isidore
Dolnicki, actuellement au Séminaire ecclésiastique de Lemberg, jadis pro-
fesseur de chant au Cclldge grec de St. Athanase de Rome. Ils sont d’ailleurs
conformes au Heirmologion slave, imprimé pour la premiére fois en 1700, puis
réimprimé en 1816 et plusieurs fois depuis.
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H) La version de Sirmium en Croatie, conservée par
tradition orale et notée sous la dictée d’un clerc de ce pays.

6) La version des Grees de Palazzo-Adriano en Sicile,
conservée également par tradition orale et écrite sous la dictée
de Msgr. Alessi, archiprétre de rite grec de cette ville. —
La série est close par deux éditions récentes d’Athénes:

7) Zaxehhapidng, 'Eoptohéyiov, Athénes, Kousoulinos
1896, p.4ss. Cette édition offre 'avantage de contenir en
outre tous les tropaires transcrits en notes (grecques): toute-
fois ceux-ci n’acceptent la mélodie maitresse du /leirmos
quen lui imposant de nombreuses variantes rythmiques.
Du reste la mélodie des heirmoi mémes de cette édition dif-
fere ch et la de celle publide par le méme auteur en 1895
dans le Xpnotopdlea (chez le méme libraire).

8) ‘Tawmvémoukos, Néov Eipuohéyiov, Athénes, Michalo-
poulos, 1895, p. 370 ss.

I1I.

Fzamen critiqgue des sources.

L’énumération de ces documents doit se compléter par
une critique au moins sommaire.

Les trois manuscrits cités en premier lieu sont écrits en
notation dite damascénienne telle qu'elle était employée de-
puis le XII° ou le XIII° sidcles jusqu’au début du XIX® et que
’on pourrait appeler damascénienne secondaire ou réformée.
Elle succéda en effet 4 une notation plus primitive, & laquelle

! Le principe logique qui a di présider 4 la notation damaseénienne primi-
tive et guider la confection des signes reste encore un mystére; les traductions
tentées jusqu’ici doivent étre tenues pour tout & fait incertaines. La clef se
trouve sans doute dans l'antique notation slave qui en est émanée. Le P. Thi-
baut, dans le Bulletin de U Institut archéologique russe, 1898, 'a « baptisée
Constantinopolitaine , parcequ’elle fut principalement employée & Constantino-
ple». Sans entrer ici dans les détails, je me contente de dire que la dénomi-
nation parait impropre pour la simple raison que cette notation n’était, appa-
remment, pas particuli¢re A Constantinople, mais répandue partout. Aussi puisje,
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elle emprunta en substance les signes tout en les coordon-
nant avec plus de méthode. Ces manuserits sont relativement
sobres dans ’emploi des signes d’ornement: les snpédia in-
ventds par KouxouvléAng (XIII® siécle) !, et les soi-disant
grandes OmosTdoeg ne 8’y rencontrent que rarement.

Les signes de cette notation secondaire ne présentent
aucune difficulté pour la traduction: j’en puis donc garantir
I'exactitude au point de vue du dessin mélodigue. Clest &
peine si de loin en loin une erreur manifeste du copiste
oblige & une conjecture rendue aisée du reste par la compa-
raison avec des passages analogues. Nous aurons soin de si-
gnaler chaque passage douteux.

Quant au rythme, la certitude n’est pas tout a fait la
méme: la loi conventionnelle de la représentation du rythme
n’est pas suffisamment connue. La comparaison de certains
signes indistinctement employés l'un pour l’autre permet
néanmoins de fixer d’une facon approximative et générale
leur signification dynamique: p.e. accélération et retard,
note brére et note longue, etc. Plusieurs signes dynami-
ques ont été ainsi traduits de la méme maniére, p. e. par
une blanche ou une noire, hien que leur valeur rythmique
précise ait dit varier quelque peu *.

outre les deux manuserits « constantinopolitains » mentionnés par le P. Thibaut,
en nommer plusieurs oli cette nolation est employée: huit & Grottaferrata:
E. o VII, A. o VI, VI, XIIT & XVII, un & la Biblioth. Nationale de Paris, cod.
gr. 242, deux a la Biblioth. Vatic., cod. Reg. gr. 54 et 59, tous du XI° siécle.

! Ce musicien était maitre de chapelle de la cour impériale de Constanti-
nople; c’est de Constantinople que les signes et ornements inventés par lui se
répandirent peu a peu partout. Rien d’étonnant dés lors, si les manuscrits de
provenance constantinopolitaine se distinguent par plus de richesse dans l'em-
ploi de ces signes.

* Pourque le lecteur puisse se rendre compte des signes dynamiques tra-
duits, ceux-ci ont été presque partout apposés audessus des notes qui en figu-
rent la valeur. On en trouve d’ailleurs une liste assez compléte dans le tableau
ci-contre que je crois utile d’accompagner d’un mot d’explication.

Les signes qui y sont représentés, n’ont d’'autres valeurs que celles de durée

. et de force efe.; ils se trouvent, dans les manuscrits, apposés au dessus ou au
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1 est encore un autre point qui, & premiére vue du
moins, ne parait pas indiqué dans la notation et qui, partant,
semble sujet & discussion: c’est la nature des intervalles des
mélodies (résultant de la place des demi-tons sur ’échelle
mélodique) : c’est’ la petpopwvia des auteurs byzantins '. Je
n’ai pas hésité & résoudre la question en introduisant dans
ma transcription 'armure },b. Ainsi les mélodies des ma-
nuscrits et des imprimés rentrent dans le type auquel ap-
partiennent les mélodies slaves et siciliennes transmises par
tradition orale, c. A. d. 'antique mode dorien auquel la tra-
dition hyzantine a de tout temps assimilé le 1" nyoc ecclé-
siastique. :

Les preuves qui établissent l’exactitude rigoureuse de
cette assimilation théorique et pratique ont éié exposées

dessous des caractéres exprimant la valeur tonale. Il n’y a que les nos 6,11, 12
&mbatpogor abvdzapor, xpatnuobtadsooy avee ou sans ohiyoy qui ajient en méme temps
une valeur tonale: les nos 11 et 12 (surmontés d’un signe fixant le degré de la
premiére note) ont la valeur assignée dans le tableau, le no 6 a la valeur d’une
seconde descendante. Il représente, ainsi que le nom le dit, deux &méstpogo,
juxtaposés qui remplacent le simple ambstpozoc 4 la fin d'un membre de phrase.
Is y alternent du reste avec le simple améozpopos orné du stavpbe (no 13) ou de
la 8wwA7 (no 5). y

L'anbotpogoe simple, ainsi que les signes sous les nos 1,4, 5,9, 10, 13, 14
et 15 se sont conservés jusque dans la notation actuelle presque avee la méme
signification. Ce n’est que le stavpie (no 13), modifié en -+, qui marque aujour-
d’hui une interruption brusque de la mélodie, tandisque dans la notation anté-
rieure il a di répondre a notre point d’orgue, fermata. La forme en demi-cercle,
donnée & ce caractére dans les manuserits italo-grees & pariir du XII® et XIII®
si¢cles, est d’ailleurs bien voisine de celle de notre fermata, et parait lui avoir
donné 'origine. Les signes 10a,b,c, de forme peu différente, semblent s'em-
ployer dans les manuscrits avec une valeur équivalente d’accélération. On di-
rait une combinaison graphique de 1'oAiyov désignant une seconde ascendante,
et de la dmojgo7, marquant deus secondes consécutives descendantes, deux ca-
ractéres conservés dans la notation actuelle avec la méme signifeation. Les
trois signes mentionnés, 10a, b, ¢, se trouvent d’ordinaire apposés sous un groupe
de quatre notes tel qu'on le voit par ma traduction dans le tableau. L’avrixi-
vopa (no 4) semble exprimer un sostenisto, les nos 16 et 17 une emphase, le no7
un effet similaire ou un son produit avec un certain « éclat ».

'Of. Oco8wpoc Pwracvg, Konnle.., t7¢ éxahnotastinic povawie, Athénes,

Michalopoulos, 1893, p. 124. — Cod. Vat. gr. 791, f. 6 vo (XIIle s.).
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ailleurs'. Il n’y a pas lieu d’y revenir ici. L’analyse com-
parée de ces différentes versions — et c’est 14 le bhut spé-
cial que nous annoncions au début de cette étude — four-
nira un nouvel argument & la thése que nous rappelons:
4 savoir que le 1°* mode de I'Eglise grecque est un vrai
mode dorien dont il reproduit la succession de tons et de
demi-tons & un diapason plus bas; quant aux quatre degrés
inférieurs de cette nouvelle gamme dorienne ils servent de
base ou de centre aux modes de I"'Oxtényss, conformément
au tableau suivant:

Dorien antique: (Mi Fa  Sol la sifdo ré mi
it e s ke e o

Dorien byzantin: (Ré Mib Fa Sol la sip do ré)’
;:i s;!vl -..5._:'? 53*2
2 —-.-_:: r.e_ ::vg
1 1l 1 i
= o = =
e 5 &
I @ =< (=)
B = S =

@ =]
=) =
=

Nous devons ici soumettre & un examen plus détaillé le
caractére modal de ces mélodies.

! Gaisser Systéme musical de U'Eylise grecque d’aprés la tradition,
Rome, 1901 ('ouvrage est épuisé).

® Jo répéte ici une remarque faite dans cet ouvrage: c'est que le degré
la est déprimé d'un demi-ton (Zap) dans le second mode traditionnel et d’un
quart de ton (ou bien est variable entre lab, la diminué et la ﬁ) dans le qua-
tridéme mode. En effet, toutes les mélodies du quatri¢éme mode — pour ne parler
que de celui-ci — y compris les hirmologiques notées aujourd’hui en Mi (avee
Fa variable), se trouvent notées en Sol dans les manuserits (mahatx pifodoc —
on peut lire aussi Ré), ce qui nécessite I'emploi des accidents en queéstion. De
plus, le quatriéme plagal se trouve toujours noté & la quinte grave du qua-
tridme authente: il ne peut done représenter qu'un type mineur dans le genre du
ler mode grégorien.
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iV,

Caractere modal des mélodies.

Toutes ces mélodies sont censées appartenir au 1° 7o
de la musique ecclésiastique; les livres liturgiques les dé-
signent par ce mode. :

Parmi elles, trois nous sont parvenues par la seule tra-
dition orale: cela méme les a garanties contre les méprises
qu'eussent commises des chantres & demi ignorants de la
notation écrite. Elles offrent uniformément toutes les trois
— si Pon fait abstraction de quelques légéres altérations
dans 'une d’elles — un méme type identique, 'antique do-
rien: Mi 3t Fa 1t Sol 1t [a etc. Bien que paraissant pro-
veair et provenant méme réellement, de régions diverses
et & titre « prochain » trés distantes, les pays slaves et la
Sicile, elles prétendent cependant avoir la méme origine pre-
mitre, lorigine grecque. C’est de Constantinople que les
peuples slaves recurent dés les IX*et X* siécles et leur rite et
leur chant d’église, tandisque les Grees Albanais pourchassés
par les Turcs au XVe sidcle transportérent l'un et T'autre
de la patrie-mére dans leur pays de refuge.

Or comment serait-il possible que deux nations si éloi-
gnées 1'une de 'autre, si disparates par la destinée, ayant
recu toutes deux leur chant de ’'Eglise grecque, & plusieurs
siscles d’intervalle eussent le méme type modal pour une
mélodie trés populaire, si ce type n’était pas le vrai type
primitif fidélement conservé? I1 existe donc dans la tradition
byzantine un premier mode du type dorien antique.

Arrivons maintenant aux manuscrits. Leur étude atten-
tive nous conduit indirectement aux mémes conclusions.

Les deux premiers, celui de ld Bibliothéque Vaticane (Pal.)
et celui de Grottaferrata (Gr.) ont entre eux une parentée
incontestable, bien que assez lointaine. (Le Gr. est de prove-
nance calabraise). Ils ont ceci de commun avec la tradition
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slave que la mélodie ne dépasse jamais le lélracorde aigu
awdessus de la finale.

Comment expliquer ce fait?

Pour la mélodie de 1'Eglise slave, on en trouve la raison
dans le systéme musical méme, lequel procede de bas en
haut par tricordes majeurs séparés (Selevypéva) ou, ce qui
revient au méme, par tétracordes enchainés (suvnupéve):

I 11 II1 IV v
Solilatlsi|dolré1mi|farsolila|sib1dolré[mib1falsolete.

En dépassant le Za, on aurait été obligé ainsi de chan-
ter sip, intonation étrangére au mode dorien pur. Les mu-
siciens préférérent done éviter le degré en question. De toute
maniére cette raison méme montre que le tétracorde est bien
du type dorien; autrement elle tomberait & faux.

Quant aux mélodies grecques qui imitent en ceci si fidele-
ment la mélodie slave, ne faut-il pas supposer que le méme
fait provient de la méme cause? Le tétracorde si soigneuse-
ment tenu dans son cadre, peut-il étre autre chose qu'un
tétracorde dorien ?

On peut penser, il est vrai, que les copistes ont voulu
indiquer pour note modale du 1" yoc non le degré Ré, mais
le degré la, quinte aigue du degré [¢’, tout comme quel-

' De fait, la martyrie ou clef de ce mode est d’ordinaire accompagnée de
la 9nh7, signe marquant une quinte ascendante. Clest ainsi qu'ont manifeste-
ment entendu les choses — outre les copistes des ms. quelques peu inconsé-
quents en cela — les musiciens qui en 1868-69 sur l'ordre et avec I'approbatlion
du Patriarche de Constantinople ont publi¢ successivement en deux volumes la
Movsuzs, BishioOfun chez Kalliphron, Constantinople. Le ler vyolume a pour titre
'Avastagtpatéptov.... 'lodyyou tol Aapacunyod, le second,’ Avastaspataptov.... 1lirpoy
05 Ilehomovvnatou, Petros Pelop. (1 1777) écrit ses compositions papadiques du
ler mode dans le diapasor de R¢, Daniel protopsalte (i 1789) et d’autres, tantot
dans le diapason de Za, tantdt dans celui de Ré. Voir les XepouBus et les Koww-
vizd publiés dans Havdixty, 1V, Constantinople 1851, et dans d’autres recueils

semblables.
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ques antiennes fériales du 1°* mode latin se trouvent notées
avec la finale la (avec b &4 la clef), p. e.

a GaG G F G b G b a % & 0 G Fahbba ba
Lauda Ilerusalem Dominum, It omnis mansuetudinis etus.

Mais c’est un détail technique sans influence sur le type
modal méme, lequel reste toujours le dorien tant que 1'on
a le demi-ton immédiatement audessus de la finale. Un type
modal de ce genre se tient dans le diapason de 1'échelle
dorienne enharmonique d’Aristide Quintilien '

Notre mélodie procéde ainsi par tétracordes doriens en-
chainés, flanqués quelquefois du mpeshap.pavépevos Sol grave,
et ayant la finale au centre

(Sol t.) La ¢t. Sibt. Do t. Ré $t. Mibt. [Fa t. Sol.
1 Js ; A

fin.

Ce type se rencontre tel quel dans les Kexpaydoix * des ma-
nuscrits et dans les chants stichirarigues du 1°* fy0¢, qui,
Jusque dans les éditions les plus modernes, présentent un
Mib et Sib dés que la mélodie descend vers le Sof grave®.

! Ilsgt Movauxi, p. 21-22. — Cf. ce qui a 6té dit des « systémes el genres...
chez les Byzantins et chez les anciens IHellénes» dans 'opuscule déja cité
Systéme musical de U Eglise grecque, p. 131 ss. :

* Le chant du Kbgte éxizpata des vépres selon les huit modes. Ce chant,
dans les manuscrits, se tient strictement dans le cadre des deux tétracordes,
sans les dépasser ni au grave par le mgoshapfavipsvos ni & I'aigu par l'ajoute de
la quinte Iz, note qui se rencontre seulement dans les manuserits plus récents,
p. e. Paris. Colbert 105 (XVII® s.), dont une copie faite en 1821 se trouve a la
Bibl. de Bruxelles. D’autres mélodies pourtant ajoutent quelquefois au grave
le wpoohaudavipevos, et méme, quoique trés rarement, le dépassent d'un ton.

* Cf. les orympa dans les’ Avastacwatspur, Teubdia, ‘Eoproréyiz ete. ete. Si
les musiciens depuis un siécle fixent un qu a ces mémes mélodies lorsqu’elles
montent, c'est la la conséquefice d'une erreur imputable a leurs maitres de 1818,
qui, en «réformant» la théorie et la pratique de 1"’Ozzdmyoc sur le modéle du
chant latin, prétérent au ler mode grec la- constitution d’un ler mode latin,
en deuw pentacordes enchainés, De la le m: Les mélodies plus aneiennes, ne
dépassant jamais le tétracorde aigu, montrent au contraire que ce n'est pas le
pentacorde, mais le tétracorde qui forme la base du mode et que par consé-
quent il faut toujours Mip.
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Le manuscrit du mont Athos (Barberini 111. 20) suit
une voie toute autre et différe sensiblement des précédents.
Ici le tétracorde aigu au dessus de la finale est fréquemment
dépassé et cela méme de deux ou de trois degrés. Aussila
finale ne peut-elle plus étre fixée au /a, mais seulement au
Ré; autrement la mélodie serait trop élevée. Malgré cette

' divergence trés sensible, il y a ¢i et la un passage mélo-

dique qu'on dirait tiré de Gr. et transporté & la quinte
aigue: ainsi, le saut de quinte ascendante I'D mis, dans
le ms. de Gr., au commencement des odes 6°, 7° 9°,
Kearihles, 'O maibag, Porilou se retrouve dans Ath. sous la
forme de Da. Bst-ce un essai d’arrangement mélodique, dans
le sens du premier mode latin, que le manuscrit nous offre? !

Je n’oserais me prononcer ni pour laffirmative ni pour
la négative. Car si, dans quelques passages, Ion croit dé-
couvrir quelque affinité entre le type athonien et celui des
manuscrits italo-grecs, on remarque d’autre part une com-
pléte indépendance dans Densemble des mélodies et cela
jusque dans les lignes les plus caractéristiques. Ainsi la
mélodie athonienne n’a pas pour dominante et pour finale
ordinaire la quinte aigiie du pentacorde (qui serait ici le
la), comme son contre-type, mais elle a invariablement
pour finale la quinte grave (qui est ici le Ré) et pour do-
minante et finale interne la quarte Sol. :

t Le ms. de Gr. tend assez a donner aux mélodies un tour de phrase lalin.
La conclusion finale sur la quinte grave a la fin de la 6° ode et quelques con-
clusions partielles dans d’autres odes sont méme tout a fait latines. Malgré cela
Pimpression générale produite sur loreille est celle d’un mode dorien (1er mode
byzantin) plutdt que celle d’un mode hypodorien (1er mode latin). La raison en
ost que c’est par exception et pour ainsi dire par redondance seulement que ces
mélodies clargissent leur cadre jusqua la quinte grave I' (degré qui dés lors
est, dans le sens strict du mot, un rpoghaplavbpevos, un ton ou degré surajouteé
a Vambitus régulier), tandisque dans tout le reste de leur parcours elles se
meuvent dans la partie supérieure du pentacorde La Sib Do Ré ou dans le té-
tracorde superposé Ré Mib Fa Sol. Des mélodies ainsi faites, bien que hypo-
doriennes par la finale ou par des modulations passagéres, restent cependant
doriennes de caractére, ainsi que le dit fort bien le Hagiopolitis (cod. Paris. 360

£.22310): «... TOY TPBTOV 7OV amh Bwptoy pihovg, »al piy ard dmodwptov (yrwpiteslon) ».
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Quoi qu’il en soit en particulier du type du 1° mode
fourni par ce manuserit, il est hors de doute que, dans le
reste, le codex hagiorite contient des traces manifestes et
irrécusables de transformation d’une tradition byzantine an-
térieure en une maniére de concevoir et d’interpréter les
modes plus récente, plus latine. L’étude en est sous ce rap-
port trés intéressante et trés concluante. On est forcé d’en
venir & cette vérité de fait: il a existé au mont Athos,
avant le XIVe et le XV siécles, une pratique musicale de
I"’Oxtédny0s observant la conformité traditionnelle des 7yo
grecs avec les modes antiques: 1° = dorien, 2° = lydien,
3° = phrygien, 4° = mixolydien. Mais la notation n’en est
plus comprise par notre copiste. Sa maniére de concevoir
la notation (Ré Mi% ete. au lieu de Ré Mib etc.) est déja
toute latine. Nous n’en voulons citer pour preuves que les
tentatives multiples faites pour corriger dans ce sens les
textes notés '. Le germe de la corruption est maintenant
présent. Le travail d’altération va lentement se faire; et,
grice aux relations fréquentes de Constantinople avec le
“Ayiov "Opog, le mal va peu & peu se répandre dans cette
métrople et dans les villes soumises & son influence.

Il reste un mot & dire sur les versions de nos heirmol
offertes par les éditions modernes.

Il est facile de constater une assez grande ressemblance
entre celles-ci et le type du mont Athos. Elles s’interprétent

' Qu'un seul exemple tienne lieu de plusieurs. Le tropaire bien connu,
Ty bparbmnra tie magbevias cou du 3¢ mode, se trouve noté dans ce manuserit
f. 178 vo, comme de juste, avec la clef traditionnelle (papzuptz) de Fa. Toutefois
le copiste a eu soin d’ajouter a la martyrie le signe de I’ éAiyov pour indiguer,
selon toute évidence, que ce Fa (grec) doit se chanter comme si ¢’était un Sol
(latin), c. a. d. avee lintervalle d’un fon entier au dessous de lui. Dans la suite
du moreeau, sans plus prendre la peine de dissimuler son embarras, il note aux
finales internes partout la clef ou martyrie de Sol tout court. Interprété sui-
vant ces indications, le tropaire prend la physionomie d’un parfait huitiéme mode
laiin (antique phrygien). Ce n’est qu’a la fin que le bon musicien se voit foreé-
ment obligé de faire descendre la mélodie 4 un Fa réel (sic!) comme il 1'en-
tend, lui: car une mélodie du zpitoc doif finir en ce ton. Des observations ana-
logues peuvent se faire sur les sigpot du méme mode (f. 60 vo-73 ro),
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généralement, il est vrai, avec Mi4 et sib!. De loin en
loin cependant une modulation avec Ré Mib (Fat) Sol vient
rappeler ’écho troublé du vrai 1* mode byzantin. Interpré-
tées avec 'armure pb ces mélodies correspondent au type du
4¢ mode latin avec 4, type dorien pur, presque complétement
perdu dans le chant néogrec, mais bien conservé dans nombre
de chants traditionnels des églises grecques de la Sicile et
de la Calabre, p. e. la Ackodoyia de S. Sofia d’ Epiro, ete.

Il faut enfin accorder une attention spéciale & la mélo-
die sicilienne pour la 4° ode: 'Emi 1¥g Oclag pulaxfic,

Elle commence en majeur pour tourner, d’une facon assez
inattendue en Sol mineur: c’est dans ce ton qu’elle se ter-
mine, non sans faire d’abord deux autres légéres modulations.
Je n’hésite pas a regarder le mode de So/ mineur comme
le mode primitif et authentique de cette helle mélodie. C’est
le 1°* mode plagal terminant sur So/ (une des variétés de ce
mode établies dans mon livre déja cité Systeme musical ete.
p-153). Il s’introduit fort & propos dans la série des feirmoi
du 1°* mode authente pour rompre la monotonie et donner de
la variété. C’est ainsi que dans le ms. Ath. (Barberini
III. 20 f. 5v° ss.) les odes du xavév de St. Jean-Damascéne
("Ecwae Aasv) de la féte de Noél répondent alternativement
en la finale Sol A celles du canon de St. Cosmas (Xptatdg
vewatat) de la méme féte, terminées en Fé. Les passages
en majeur dans notre ode semblent étre leffet d’une cor-
ruption, Celle-ci se trahit entre autres choses par l'incerti-
tude du chantre sicilien A 1’endroit de la cadence 81t avéstn
Xotstés et par la surélévation de la note initiale du second
vers ‘O @cnyéeos, qui, pour étre la reproduction du 1°* vers,
devrait commencer de la méme facon.

On trouvera & la fin un essai de restauration tonale et
rythmique de cette strophe si expressive et si intéressante.

t Le degré si, dans les mélodies du ler mode néogrec, est abaissé par P
d’une facon assez constante et réguliére, et il faut méconnaitre ou ignorer les
faits pratiques pour voir en ce mode l’équivalent exacte du ler mode latin avee
son .s-ib[ ordinaire et pour I'assimiler & I'antique phrygien.

ORIENS CHRISTIANUS. 1IT. 27
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(‘) Le texte donge Soi-Za; mais il sst évident que lo xévraue 8 6t oublié

sur I'skiyov de la syllabe pos,

{**) Variantes données par le ms. méme; cells d’en haut est éerite 2 I'en~

cre rouge sous le texte, mais apparemment de la méme main.
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plus en vogue ne contiennent du reste pas ces soi-disant « Meyalowdpwe » qui, 2
une époque relativement récente,— la divergence des textes le prouve — seni
venus remplacer les versets de I'ode seripturale « Meyahive ».
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Vi.

Rythme de I"hymnographie grecque en général.

Aprés 'examen critique et comparé de ces fiedrmoi au
point de vue de la fonalité, il resterait & ern faire 1'étude com-
parée au point de vue du rythme. Cependant une telle
analyse, pour peu qu’on veuille I'approfondir, dépasserait
bien vite les limites imposées & un simple article de Revue.

Je me bornerai donc aux remarques les plus indispen-
sables sur les principes de I’hymnographie grecque en gé-
néral, touchant surtout les points ou des observations et des
études personnelles m’ont amené & des conclusions différentes
de celles de mes devanciers: Pitra, Stevenson, Christ, Bouvy,
Krumbacher etc. Jessaierai ensuite de fixer le schéma
rythmique des huit odes, en ayant soin de signaler et de
redresser tous les écarts qui pourraient se rencontrer soif
dans les strophes soit dans le /eirmos méme.

- Le Cardinal Pitra' et, aprés lui, Stevenson * soutien-
nent que les Grees depuis le XI° et le XII® siécles ne se sont
plus rendu compte que leurs hymnes étaient écrites en vers,
et n’y ont plus vu que de la prose rythmée. La preuve en
est fournie, disent-ils, par les qualificatifs Aéyog melés, dpe-
toos, Siya (étpou, donnés & ces vers par les scoliastes du
XII° siecle, tels que Grégoire de Corinthe et Théodore Pro-
drome; avant eux, Suidas avait parlé de méme & propos
de la plupart des canons de St. Jean-Damascéne, qu’il nomme-
ratahoyddny par opposition aux canons métrigues du Saint,
appelés, par lui aussi, tapBixof.

Mais ces écrivains ne se sont pas souvenus que, déja
chez les classiques, ces expressions prenaient parfois un

L Hymnographie grecque, Rome, 1867, p. 6 et p. 28 ss. :
* L' Hymnographie grecque dans la Revue des questions historiques, 1876,
II, p. 490-91. Cf. Bouvy Podlles ef Mélodes, Nimes, 1886, p. 225,
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autre sens que celui de prose. Klles désignaient en outre
un genre de poésie et de rythme poétique «indépendant de
la mesure» (&umetpov) ou quantité des syllabes.

Ce genre de poésie n’était pas inconnu dans I’antiquité ;
les podtes comiques surtout ne se faisaient pas faute d’y
recourir. -Athénée ! indique comme inventeur de ce style
poétique un certain Anthéas Lindios, et il qualifie ses
vers de xataloyddny famfPor, expression qui sert également
a4 préeiser le genre des hymnographes de 1'Hglise grecque.

Et puisque ce genre a été qualifié de rythmique par
opposition au genre dit métrigue, il convient de se demander
avant tout, quelle différence il y a entre le métre et le
rythme? Recevons la réponss de la houche d’un auteur de
’antiquité classique, Longinus ?: « Le metre, dit-il, différe
du rythme. La matiére [premiére| du métre est [la quan-
tité de] la syllabe; sans syllabe pas de métre. Le rythme
au contraire peut régner soit sur les syllabes soit sans syl-
labes » . Le métre est donc un rythme, une maniére de
produite, d’imiter le rythme an moyen des combinaisons
de quantités syllabiques ‘. Mais le rythme, lui, peut se
constituer sans aucune considération de quantité et méme
en dehors de tout texte, par «des combinaisons de durées
temporaires d’une matiére sonore quelconque distinguées par

I’arsis et la thésis » °.

t Aanvosogiotal, 445,

* [godeydpeva cig w0 ‘Homstlwvog "Eyysiettoy, § 6.

3 Avapiper 8t pitpov fulpon. "Yhn wiv yxp tols pérpows 7 culhafl xal ywgic gul-
hafic odx av yivorto pérpov: & 8% Hulpog yiveran piy xal év sulhalais, yivetar 82 xoy
Awzie guvdadicn L e. -

*Cf J. H. Heinr. Schmidt Leilfaden in der Rhythmik und Metrik,
Leipzig, Vogel 1869, p. 1.

* Marius Victorinus (Gramm. lat. Keil, VI, 1): « Rhythmus est pe-
dum temporumque junctura velox (c. a. d. dans le mouvement?)..... divisa in
arsin et thesin..... rhythmus in modulatione ac motu corporis». Cf. St. Augu-
stinus De Musica, 1I, 1: «Musicae ratio, ad quam dimensio ipsa vocum ra-
tionabilis et numerositas pertinet, non curat nisi ut corripiatur vel producatur
syllaba, quae illo vel illo loco est, secundum rationem mensurarum suarum »,
c’est-a-dire, la musique raccourcit et allonge les syllabes & sa facon. Cf. ib. VI, 1.
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Le rythme ayant un domaine plus général, existe donc
avant le métre qui n’en est qu'une imitation, une reproduc-
tion dans le langage. Les pieds et combinaisons de durée
divisés par arsis et thésis, ainsi que la correspondance sy-
métrique des membres, résultant, dans le métre, de l'en-
chainement des syllabes longues et bréves, s’obtiennent, dans
le rythme, par des moyens & la fois plus libres et plus
universels. _

Dans I’hymnographie grecque, ce moyen n’est autre que
la musique. Car ces hymnes ont été composées avec la mu-
sique et pour la musique. C’est ce dont les auteurs cités
ne semblent pas avoir suffisamment tenu compte.

Nous venons de signaler la divergence principale qui
nous sépare de nos devanciers. Le Cardinal Pitra va jusqu’a
rendre la musique responsable de la déperdition du senti-
ment rythmique chez les Grees: déperdition qui est, d’ail-
leurs, — nous l'avons montré — affirmée d’une fagcon assez
gratuite et excessive. Peut-étre I'accusation serait-elle ju-
stifiée, si elle visait seulement les compositeurs qui ont par-
fois surchargé les syllabes de notes et offusqué ainsi le
rythme, ou les copistes et les exécutants moins expéri-
mentés qui ont modifié ou déplacé de syllabe a syllabe les
valeurs dynamiques. Nous pouvons, en effet, constater de
telles altérations dans les Aeirmoi de Paques dont les mé-
lodies offrent des divergences et des anomalies rythmiques
manifestes dans les différentes versions. Or, en fait de
rythme la plus légére modification suffit pour rompre la-
symétrie et effacer le plan, le principe d’ordre, qui régit
la strophe '. :

Mais & part cela et en général, la musique des hymnes

' 1 tradition sicilienne pour la quatriéme strophe fournit des exemples
de ces modifications lorsqu'au début elle fait une note longue d’une note sim-
plement appuyée, lorsqu'elle accélére sans proportion les syllabes initiales du
mot d:azpusive, ou qu'elle déplace des notes de syllabe a syllabe.
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grecques est un aide précieux et le critére le plus important
pour la reconstruction des schémas rythmiques sur lesquels
les hymnes sont composées. Le rythme des hymnes grec-
ques est donc un rythme musical.

Or 1’élément musical qui entre ici en jeu est la durée
que la musique peut donner & une syllabe, jusqu’a lui faire
occuper quelquefois le temps de tout un pied rythmique.
C’est la tovh (ou la suyzow#h) des métriciens antiques, repré-

sentée métriquement par le signe _ ou .y = J , ou |

Que la musique ecclésiastique grecque I'emploie constam-
ment, jusque dans la simple psalmodie, cela est un fait connu
de tout praticien. La tov# se fait tantot en prolongeant une
syllabe, tantot en la chargeant de plusieurs notes. De cette
facon les syllabes du mot Kdipi, p. e., qui en « prosodie »
représentent un dactyle _ oo, ou un creticus _ .5 ete., peu-
vent constituer tantét toutes ensemble un seul pied ryth-

mique IEPJ\'J\ (en métrique Jo o avec l'accent sur Ki),
U P E
tantot deux pieds
e
'I_ N (en métrique _1_o), tantét trois pieds entiers
Ko

Ko

.

J (en métrique _o1_), ou encore

R

L
’
On voit par I'exemple du mot Kipe que la sov# peut
s’appliquer dans une mesure trés étendue, méme i des syl-
labes tout-a-fait bréves par l'accentuation comme le serait
en latin la pénultiéme bréve du mot Domine.

I} n’y a qu'une ] mite & cette latitude, c’est que jamais,
dans le méme mot, a syllabe voisine de celle qui a ’accent
tonique ne peut avoir plus de durée que la syllabe accen-

|
[
4

J ou bien Il I‘ | en dusirigie Ty Sl TR
. c|a| e

€

' Voir un exemple de cette derniére forme rythmique dans la mélodie
du tropaire, « Képte, avehiv 2v 16 otaved », anbotiye avastégwa du 4° mode chez
Bax:hhapidne, Xpnovopadea, Athénes, Kousoulinos 1895, p. 70, dont la version est
ici préférable a celle des autres éditions d’Athénes et de Constantinople.
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tude elle-méme; et d’autre part, la syllabe accentuée doit
toujours coincider avec le temps fort du pied rythmique®.

La question de savoir quand la 7ovy; indiquée dans les
éditions peut étre considérée comme authentique ou non, est
difficile & résoudre. Elle est d’ailleurs connexe avec deux
autres points dont il reste & dire un mot: & savoir, l'eu-
rythmie et la conformité rythmique requise entre les tro-
paires et leur heirmos.

L’eurythmie est lordonnance hien proportionnée des
membres entre eux, & leffet de les réunir en une unité su-
périeure : la période et la strophe; elle apporte I'élément
de 'unité dans la variété. C’est le principe ou mieux la
loi supréme qui dominait toute la poésie antique, et déter-
minait la forme et la structure des vers, des périodes et
des strophes ?. Les hymmnographes de I'Eglise grecque, suc-
cédant immédiatement aux poétes de I'antiquité, ne peuvent
avoir ni oublié ni négligé une loi si essentielle. Aussi ’éloge
adressé par 'Bglise & 1'un d’eux, peut-il, ce semble, sap-
pliquer & tous: « 'Evappoviwg, Mdxap, Eopric aveypadw &0-
060porg pehpdiarg, O Bienheureux, vous avez embelli
les fétes de mélodies harmonieuses (enharmoniques) et bien
rythmées (eurythmiques) » °.

L’étude approfondie de leurs compositions poético-musi-

1 Pour les licences et les exceptions & cette dernidre régle voir Steven-
son (L c), Bouvy Poéles et Mélodes, Nimes, Maison de ’Assomption 1881. —
Il faut noter en particulier que, dans le rythme ternaire surtout, le second
temps du pied peut étre occupé par la syllabe accentuée d'un mot dissyllabe,

poE Nav n;vr;, ete.

2 Cette loi nous fut révélée & nouveau par les magnifiques travaux des
métriciens allemands, Westphal Griechische Metrik, 3° éd. Leipzig, Teub-
ner, 1889; J. H. Heinr. Schmidt Die Kunstformen der griech. Poesie ,
4 vol., surtout 1°% vol. Die Eurhythmie, Leipzig, Vogel 1868-69; Christ Me-
trik der Griechen und Romer, Miunchen Franz 1874, ete.

3 Muvdiov, 14 oct., deuxidme ambszizov des vépres de St. Cosmas, évéque de
Maiouma, VIII® siécle. Cf. S. Basile in Ps. 29: «'O Jakpog Aoyog Eatl BOUTROG ,
Gray edp 60 pwe ratx Todg appovirodg Aoyoug Ta0¢ TO Opyavov %p0dnTaL ».
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o

cales conduit & la méme conclusion, & savoir qu’elles sont
basées sur 1’observance stricte de la loi de I'eurythmie.

Or, c’est ici surtout que la 7ov#; entre dans son role en
conférant souvent & un membre trop court par lui-méme,
la durée voulue par la symétrie, tout en y apportant un élé-
ment de variélé et d’expression. L’eurythinie est le but a
réaliser, la 7ovf est le moyen pour l'obtenir.

Si I'on reprochait & ce principe d’ewrythmnie d’étre un
principe a priori, et partant peu siir et sujet & des appli-
cations arbitraires, je répondrai que, dans son application,
il est controlé et complété par le second principe énoncé
plus haut, celui de la conformité ou pour mieux dire de
Vuniformité de rythme entre les tropaires et leur heirmos.

Cette uniformité comprend l'isosyllabie ou égalité du
nombre des syllabes de strophe & strophe, et 1'homotonie
ou égalité dans la succession des temps forts et faibles (ou
des accents rythmiques). Quant a l'isosyllabie, ou égalité du
nombre des syllabes, tout en étant de la plus haute impor-
tance, elle n’est cependant pas essentielle & tel point qu’elle
ne pourrait étre remplacée par un autre élément musical
équivalent, 'isochronie ou 1’égalité de durée. Pour ce qui
est de I'homotonie au contraire, elle est un élément essentiel
qui ne saurait étre violé en aucune facon dans une poésie baséde
précisément sur l’accent tonique et divisée en strophes, sur_
tout lorsque ces strophes sont destinées &4 étre chantées,
Dans de semblables poésies la place des accents rythmiques
doit concorder de strophe & strophe, sans violer jamais 1’ac-
cent tonique (dans les limites déja indiquées): -autrément
il serait impossible d’exécuter convenablement le chant des
tropaires. Il en est de ceux—ci & peu prés comme des strophes
d’hymnes latines: elles doivent de toute nécessité avoir le
métre du ton d’hymne sur lequel elles doivent se chanter.

Or — et nous touchons ici au point le plus important, —
en comparant les strophes entre elles et avec le heirmos,



3

Les Heirmoi de Paques dans I'Office grec. 455

on est souvent choqué par une anomalie évidente touchant
le nombre des syllabes et l’accent rythmique. I accent
tonique p. e. qui dans le heirmos affectait telle syllabe, se
trouve dans le cours des strophes, déplacé sur sa voisine
qui en était privée dans le heirmos.

Comment ce fait est-il compatible avec le principe du
rythme tonique d’une part et avec celui de I'uniformité
rythmique des strophes d’autre part, réclamés 'un et l'au-
tre, avec une insistance égale et de l’accord de tous, dans
le rythme des hymnes grecques?

Il y a trois maniéres d’expliquer et d’aplanir ces irré-
gularités.

D’abord, 1'irrégularité est quelquefois réelle et fautive:
elle trahit une corruption soit du tropaire, soit — ce qui n’est
pas rare — du /ieirmos méme. Pour rétablic l'uniformité
voulue, il suffit souvent alors de peu de chose, p.e. d'un
changement dans l'ordre des paroles, etc.

Dans d’autres cas, le poéte méme a composé ses tropaires
sur un heirmos préexistant, vicié, dans son rythme, déja a
son époque ou mal compris par lui. C’est le cas de nombre de
tropaires composés sur I’automele "Q 7o mapadétou fadpatos
du 8° ton, dont la teneur premiére exigée par l'eurythmie
et imitée par les tropaires les plus nombreux et les plus
anciens, était sans aucun doute: "Q wapadéou To (ou ol ?)
favparos. Clest le cas aussi, selon toute apparence, de plu-
sieurs tropaires du canon de la Evavpomposxivnewc’, composé,
ainsi qu’il a été déja dit, par St. Théodore Studite sur nos
heirmoi de Paques. Il ne reste alors, & vrai dire, qu'a cor-
riger 1'ceuvre du poéte, & moins que I'on préfére tolérer des
barbarismes d’accent dans I’hymnodie sacrée.

t Adoration de la Croix, du III* dimanche du Carédme, canon et tropaires
que, dans la suite, pour plus de bridveté, nous citerons d’ordinaire tout court:
canon ou tropaire de la Croiwm.

ORIENS CHRISTIANUS. III. 30
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Cependant, hormis ces irrégularités réelles et fautives, il
en reste encore dans les tropaires un nombre considérable,
qu’il serait difficile ou téméraire de vouloir corriger. De
fait, qu'adviendrait-il du texte des hymmes de I'Office grec,
si ’on voulait toujours recourir au stylet du correcteur pour
écarter les anomalies rythmiques qui s’y présentent. Il faut,
au contraire, admettre que le plus grand nombre de ces ano-
malies ne sont qu’apparentes: il s’agit uniquement de trou-
ver un schéma rythmique dans lequel toutes ces anomalies
se combinent harmonieusement, et ou l'eurythmie puisse
dtre sauvegardée en méme temps. C’est elle en effet qui
servira & son tour de controle et de contre-épreuve pour
I’exactitude du schéma & constituer.

La principale, et souvent, l'unique ressource ici est de
nouveau la zovh. Il arrive, par exemple, que deux syllabes
se disputent 1’accent de tropaire & tropaire: ainsi le premier
vers de Dautoméle ‘Ohnv amofépever a ’accent sur la pre-
miére syllabe, tandisque le premier vers de plusieurs wpoc-
buoter, composés sur ce modele, p. e. Bovknv aidviov de I’An-
nonciation de la S. Vierge, a l'accent sur la seconde syl--
labe !; appliquez la 7ovh aux deux syllabes, elles deviennent
rythmiquement égales, portant toutes les deux Ilctus du

T Lo ol
pied rythmique: “Oknv, Bouk#v, et de fait la mélodie sici-
lienne porte trois notes sur la premiére syllabe. Bien d’au-
tres exemples s’offriront &4 nous plus loin dans I'analyse de
nos heirmot de Paques.

De méme que des désacords d’accents entre les strophes
disparaissent par cette méthode, de méme aussi des irrégulari-
tés du nomhre des syllabes sont corrigées par I'application de
la zovi, laquelle est alors rigoureusement réclamée. Kxemples:

! Il en est de méme de nombre d’autres syllabes de ce modéle et de ses
imitations,
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Heirm. : Aaepmpuvl@mey Aaol, vui _vul ' 6 syll.
1ére ode, 20 V. (yfe str.: xol déueler, e e et el
Bo' ads, Be ¥, gﬂeirm.: LopT®y fopth, _olii_ul._%8syll

(Do sir.: afjc’ eyépsews,  _oli.:L. |_L:5 syl

Dans ces deux exemples, le vers du tropaire a chaque
fois une seule syllabe (la 4°) la ou le heirmos en a deux
(la 4° et la 5°): cette unique syllabe devra nécessairement
prendre le temps des deux autres; c’est I’élément de durde
qui vient iei suppléer & celui du nombre .

[1 résulte de cet exposé que, dans ’hymnographie grecque,
ni Visosyllabie ni V'homotonie ne sont essentielles ® ou suffi-
santes pour la détermination du rythme; mais Iisochronie,
ou si I'on veut, isopodie, est le vrai caractére de cette
poésie. En d’autres termes, les syllabes ne sont ni unique-
ment comptées ni pesées, mais mesurées, non pas au point
de vue de la quantité ou de la prosodie, mais au point de
vue ou plutét au moyen de la musique, conformément & la
définition que Longinus nous a donnée du rythme. C’est
ce qui ressort aussi, d’une fagon indirecte, il est vrai, mais
pour cela non moins certaine de plusieurs définitions du etp-
wés, recueillies par Pitra (l.c. p. 31-32), et en particulier
du texte suivant de Théodore d’Alexandrie (ib. p.32): « 'Edv
g 0éhn mofioar xavéva, TE@TOV Ot melicat Tdv cipmdy, cita

! Dire avec quelques auteurs que les syllabes manquantes dans des vers -
semblables sont d’ordinaire compensées par des syllabes surnuméraires du vers
précédent ou suivant, est une assertion qui, le plus souvent, ne résistera ni a
l'examen des faits ni surtout & l'essai pratique. En effet, dans les exemples
cités ci-dessus, ni le vers précédent ni le suivant ne contiennent une seule
syllabe de trop. D’autre part, le vers est d’ordinaire tellement circonscrit dans
son texte musical, verbal et, ajoutons, logique, qu'on se figure difficilement com-
ment, dans la pratique, le chantre irait chercher en dehors du vers les éléments
pour le compléter. Le cas des syllabes surnuméraires d’'un vers et complémen-
taires d’un autre se présente bien quelquefois, il est vrai, mais rarement cepen-
dant et alors, si je ne me trompe, dans des conditions tout a fait détermindes.

® ¢, a. d. constitutives du rythme. 5
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imayayely T8 Tpombpra igosuAiaBolvra xal sroTovolvra T elopd
xel Tév oxomey amosdlovte ». Done, avant tout, il faut fixer
ou bien, si on imite, chanter la mélodie du heirmos, et
ce n'est qu'aprés s'étre bien approprié la mélodie du heir-
mos, qu'il faut chercher d’y adapter des tropaires isosylla-
biques et homotones, parce que seule la mélodie avec sa me-
sure détermine en réalité leur rythme. L’isosyllabie et 1'ho-
motonie n’y entrent donc pas comme éléments positifs,
mais comme éléments plutdt négatifs, en ce sens que, sous
ce rapport, les tropaires ne peuvent pas s’écarter du rythme
mélodique fixé : elles ne sont pas les éléments constitufifs
de ce rythme, mais les propriétés qui en découlent néces-
sairement .

Aussi suis-je amené & formuler une conclusion toute
opposée & celle émise par Krumbacher dans son ouvrage
Geschichte der B JMG%IH?,ZSC]&WZ Litteratur *, & savoir que les
formes des vers classiques furent mises de coté par les hym-
nographes. Non, ceux-ci ont conservé les mémes formes,
ils ont employé la méme technique (sauf la quantité des syl-
lahes), et j'ajoute méme, ils ont mis le méme art ou du moins
la méme recherche dans la structure des périodes et des stro-
phes rythmico-musicales que les poétes de I'antiquité dans
leurs plus riches compositions lyriques®

1 Qu'on veuille se rappeller ici ce que Philon dit des véor Jadpol composés
par les religieux d'Bgypte: « Iowdow gopate zat Spvoug cle 70y Bcov Biax mavzolwy
uitpoy ey pehdlv pubudis cepvotépow avayxatwg yapdssovres » (Bus. Hist, ecel., 11, 16),
et remarquer la jonction des paroles Suvous et Zopata, ef puis pérpwv et peldv:
ce sont des hymnes composées enseinble avec le chant et avec une mesure
musicale.

? Jle éd. Miinchen 1897, p. 656. — Cf. Studien zu Romanos du méme au-
teur, Miinchen, Franz, 1898.

* 1l ne faut pas, en effet, comparer les ceuvres des hymnographes avec
les poésies classiques destinées, le plus souvent, comme celles des poétes la-
tins, a la récitation, ou avec les strophes stéréotypes, sapphique, asclé-
piade et autres semblables, poésies dont les formes régulidres et transpa-
rentes n'ont été imitées que par les hymnographes latins; mais il faut les
comparer plutot avec les productions de lyrique chorale, les choeurs des podtes
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Nil. .

Le rythme poético-musical des heirmoi de Pdques
en particulier.

Aprés ces notions générales touchant le rythme des
hymnes de 1'Eglise grecque, j'ose donner un essai du schéma
rythmique de chacune des huit strophes de Paques tel qu’il
me parait résulter d’une part des textes et des mélodies com-
parés, de l'autre des principes de rythmique et de métrique
recus de I'antiquité, ainsi que de la pratique des musiciens
grecs. :

Et d’abord, pour ce qui est des paroles, jai confronté,
outre les strophes de Piques, celles du canon de I’Adoration
de la COroix, celles du petit canon de la Mére de Dieu, com-
posé par Théophane !, et celles du canon de Notre Dame de
la Zwodéyos Ilny# %, composé par Nicéphore Callistos Xan-
topoulos (XIVe sigcle) pour cette féte, qui, dans certaines
églises, se célébre le vendredi de la semaine de Paques.

Partout je m’en suis tenu aux imprimés, en particulier
a 1édition de la Propaganda. Ce n’est qu'en passant que
jai eu recours & quelques manuscrits, pour les passages les

tragiques ou les odes de Pindare. Les vers de ce dernier, on le sait, n'étaient
eux aussi qu'une simple prose pour Cicéron (Orator, 55, 183) et Horace (Carm.
IV, 2): tant il est difficile de juger au point de vue de la simple technique poé-
tique des ceuvres composées pour é&ire chantées. :

! Les lettres initiales des premiers tropaires des huit odes de ce canon
forment l’acrostiche @cowdvne, et non Gcozaveus comme lindique 'édition de la
Propaganda, Rome, 1883, p.94. On voit par cet acrostiche de huit lettres
qu'a 'époque de I'muteur du canon (IX® siécle) la 2° ode s'omettait déja.

* Ce canon n’est pas inséré dans 'édition de la Propaganda. Les autres
&ditions mémes ne le donnent qu'a titre de dévotion pour la St. Vierge, en ces
termes: ... « ob yag clpopey Om0 Tom%0Y TV TOWEOTNY axohouBlay, ah\’ 2céln 31 aydmny
17¢ Smepaylag Gcotorov ». Ces canons seront cités dans la suite le plus souvent
avec les initiales du nom de leurs auteurs, excepté celui de PAques, cité sous
Vinitiale P.: done celui de la Croix avec les lettres Thd., le petit canon de la
St. V. avee Thph., et le canon de la Zwoddyoc avee Nic.
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plus revéches au schéma rythmique. Un travail complet
de confrontation aurait dépassé la mesure de mes forces et
de mon temps, et serait d’ailleurs, & mon sens, peu fruc-
tueux, s’il n’est pas précédé ou du moins accompagné d’une
étude approfondie du schéma du heirmos. C’est une étude de
ce genre que j'ai entreprise. Quand bien méme les résultats
particuliers et tout & fait nouveaux auxquels elle aboutit ne
rallierait pas tous les suffrages, elle laisse au moins entre-
voir le but que devra prendre pour point de mire toute édi-
tion eritique du texte verbal et musical des Offices grecs.
[l faut que ceux-ci soient purgés de ces anomalies et de ces
particularités qui rendent leur exécution musicale impos-
sible. Car c’est pour le chant qu’ils ont été composés. Parmi
les codices consultés par moi, je cite spécialement les codices
Vat. gr. 768,769 et 771 (écrit par St. Nile XI*-XII°s.),
Req. 58 ot 59, Pudly 30 et les in® & 416t WiEda
Grottaferrata.

Quant au texte musical fourni par les Heirmologia ma-
nuserits déja cités, et dont le lecteur a pu prendre connais-
sance, j'en ai tenu compte, sous le rapport du rythme,
aussi longtemps que le permettaient 1’eurythmie et 1'uni-
formité du rythme & obtenir dans les strophes. Ces deux
principes devaient justement primer tout le reste, méme les
indications des manuscrits. Celles-ci sont trop différentes
d’ailleurs entre elles et trop visiblement incomplétes (sup-
posé méme que leur sens et leur valeur fussent absolument
certains), pour qu’on doive s’en faire une loi absolue. On
peut se convaincre de la justesse de cette observation en
examinant les /leirmoi spéciaux que les manuscrits donnent
pour la féte de la Eraupompogxivnoig, tout en renvoyant
— c’est du moiuns le cas des ms. Gr. et Pal. — aux heirmoi
de Piques 'Avastdsews nuépa ete. La mélodie, en effet, tout
en étant au fond la méme de part et d’autre, présente ce-
pendant des variantes rythmiques et mélodiques plus ou
moins sensibles, spécialement dans le manuserit athonien.
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Ce fait de la divergence des textes mélodiques grecs tant
manuscrits  qu'imprimés devra rester présent & Pesprit du
lecteur quand il lira, & la fin, Pessai de « restauration » des
mémes mélodies. Lorsqu’il y remarquera ca et 1a une rédaction
plus libre, voire un remaniement plus ou; moins notable du
premier dessin mélodique, il voudra bien se rappeler que, en
cela, je n’ai fait qu’user de la liberté pratiquée depuis des
si¢cles par les protopsaltes. La présente rédaction est, sous
ce rapport, tout aussi authentique que la leur et n’en dif-
fére peut-étre — jlose l'espérer — que parce qu’elle repose
sur une étude plus approfondie de la tradition musicale by-
zantine. Celui du reste qui croirait que la garniture bb
n’est pas suffisamment sire, est libre de ne pas en tenir
compte. La tonalité, il est vrai, s’en trouvera altérée, mais
le rythme et le dessin mélodiques resteront les mémes '

Voici la marche que je sulvral.

On lira d’abord le schéma rythmique de chaque ode,
accompagné d’une analyse raisonnée de ce schéma; j'exa-
minerai ensuite et, au besoin, je corrigerai les irrégularités
rythmiques qui se rencontrent dans les différentes strophes ;
et enfin je proposerai la série compléte des huit heirmoi mis
en musique d’aprés ces mémes schémas et sur la base d’une
des mélodies précédemment communiquées ou recues au-
jourd’hui, de préférence sur la base de la mélodie manusecrite
du mont Athos *.

t Dans les principes de rythmique et de métrique j’ai suivi de préférence -
M. J. H Heinr. Schmidt, auquel des métriciens comme Rossbhach et
Westphal, et, jusque dans les derniers temps, Christ Grundfragen der
melischen Metrik der Griechen, Miinchen, Franz 1902, ont rendu hommage.
Jaime & citer, a cette occasion, les termes dans lesquels ce dernier écrivain
blame I'oubli de I’élément musical par les anciens métriciens, parceque ses pa-
roles peuvent s'appliquer aux recherches faites sur le rythme de I’hymnogra-
phie grecque. Il dit: « Die Lehre der alten Metriker ist eben dadurch auf so
viele Abwege gekommen, dass sie sich von der Musik trennte; und wir sollten
ihnen folgen?» p. 251, note 2.

2 Jo n'ai suivi ni la mélodie de Grottaferrata, ni celle du Palatinus gr.
qui fournissent un type mélodique fort semblable au type stichirarique d’aujour-
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Les signes métriques employés dans ce chapitre pour
représenter le rythme ont partout une valeur musicale réelle

comme suit: o = ,__=J,L_=J,1_|=J,A=.1,/_\=I;

si l'on préfére la mesure alla breve, les notes doivent étre

doubléas o Joh e Lo 3, — .— Outre le schéma métrigue
I J & D < e

indiquant en détail la nature et la division des pieds ryth-
miques, il y en aura chaque fois un autre pour ainsi dire
mathématique, qui indiquera le nombre des pieds compris
dans chacun des différents membres, et fera voir ainsi les
proportions mathématiques et la correspondance réciproque
de ces membres entre eux. Les points qui, dans ce schéma,
séparent les chiffres, figurent les pauses normales & intro-
duire & la fin des memhres. — Un troisiéme schéma enfin ad-
joint au précédent, indiquera au moyen des lettres alpha-
bétiques la correspondance des membres: les membres qui
se répondent portent les mémes lettres de 1’alphabet . Dans
le schéma métrigue on remarquera des lignes verticales soit
simples soit pointées. Les unes marquent la division des
pieds rythmiques, les autres la fin et le début du metre. Les
unes et les autres correspondent aux barres de mesure de la
musique et annoncent I’accent rythmique ou le temps fort qui
les suit. Une virgule (, ) ou hien deux lignes verticales (||)
marquent la fin d’an vers tombant au m1heu d’'un membre
rythmique ou vice-versa.

d’hui. Celui-ci en effet se chante sur un diapason tout aussi bas que le type
en question. A ceux qui s'étonneraient peut-étre d’un diapason aussi grave, je
ferai remarquer avec Riemann Geschichte der Musiktheorie, Leipzig, Hesse,
1898, que le diapason des anciens Grecs, et par suite aussi celui des Byzantins,
était, selon foute apparence, plus élevé que le ndire, et non pas plus bas, comme
le pensent la plupart de nos musicologues en se fondant sur une conjecture peu
solide de Bellermann.

* Les membres peuvent se répondre, non seulement ]orsqu ils sont égaux,
mais aussi lorsqu'ils sont équivalents.
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I’ Ope ('Qidy o).

Le heirmos de la 1% ode semble écrit en tétrapodies
anapestiques et dactyliques, lesquels forment ensemble une
seule période antithétique terminée par un émedixév ou coda.
On peut s’en rendre compte par le schéma suivant:

[1"2-uuauuuu]uu heia =5 op R rn ; 1—2.'4: a

DIl B din s aliiolt 00 SRl 3-?% b

J 4 AL I SRR A G LS 4.34 bl

TSR SR IO iR SIVISEORCOR - RN 5'6"} a
B8 T=8, [ e o D i ML Gl ouE weled o BB ceitnag

1 B O W (A o B e RIS SO TR ORI e

AP s e

< 12 'Avagtéoews fpépx, | Aepmpuvbdpmey, Aaol:
3. IMaoya Kuplov, Lldoye.
4, éx yap Oavdtou mpds Cwmy,
5-6. xail &x Yyfic mpog odpavdy, | Xpetde & Oele,
. 7-8. %"hp.&’q SreBifagey

¢mevixtov ddovTag.

On le voit, la période se compose de quatre membres
qui se répondent par antithése. Les deux membres Inté-
rieurs sont des tétrameétres dactyliques, les deux membres
extérieurs des tétrapodies ou dimetres anapestiques, lesquels
chaque fois réunissent deux vers du texte. C’est du moins
ce que tant la nature de celui-ci que leurythmie semblent
demander, et ce que confirment les manuserits, p. e. le
Vatic. gr. 769, par I'absence, aprés le vers 1 et 5, du point
destiné & indiquer la division musicale du vers'.

! Notez que plusieurs strophes n’ont pas de césure suffisante entre le 5e et
le 6e vers, lesquels dés lors doivent foreément s'unir. C'est surtout le cas de
la Iére strophe de Thph. (petit canon de la Mére de Dieu), dont les vers 5 et 6
se partagent pour ainsi dire les syllabes d’'un méme mot: wov x tagoy Yo
N || davta ohpepov. Ils doivent se scander d’aprés la 2de variante du schéma.
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(Cest l'expression d'une joie vive qui éclate ainsi des
le début de la strophe. Celle-ci s’entonne au moment oit
le cortége des prétres et des clercs, représentant Jésus « en-
trant dans sa gloire », aprés avoir sollicité et obtenu 1’ou-
verture des portes de 1'Eglise, y fait son entrée joyeuse.
Le mouvement d’une marche empressée est donc bhien &
sa place.

Mais & peine les premiers accents d’invitation & la joie
(hapmouvlapey, Aaot, faisons féte, o peuples) ont-ils fini de
retentir, que vient s’énoncer en style, pour ainsi dire, la-
pidaire, dans les deux membres intérieurs, 1’objet méme de
la féte (Ilaoya Kupiou, c’est la Pique du Seigneur). Quel
admirable relief celui-ci ne recoit-il pas par le contraste du
mouvement lent et calme des dactyles et des spondées suceé-
dant aux anapestes et aux rapides proceleusmatiques, ou plu-
tot encadrés de ces vers. Car le quatriéme membre (vers 5-6)
va reprendre pour un moment la course rapide du premier
membre (vers 1-2) pour se terminer fort & propos par un
mouvement modéré annoncant la fin de la période.

Les deux derniers vers eux aussi se trouvent unis dans
plusieurs manuscrits. On pourra donc les considérer comme
un seul membre formant 1'émwdixév ou la coda de la période
plutdt qu'une nouvelle période. Le Vat. gr. 771 toutefois
sépare par le point de coutume les vers 7 et 8, lesquels, dés
lors, constituent une période distincte, du genre dit stichigue.
La mensuration la plus en harmonie avee son réle de con-
clusion et avec toute la période semble celle en anapestes
contractés quelquefois en spondées. Cependant la mélodie
du mont Athos admet, pour ne pas dire, réclame la mensu-
ration en trochées ou iamhes. Ce serait alors un tétrame-
tre, iambique ou trochaique (=huit pieds) succédant & quatre
tétrapodies dactylo-anapestiques, tandisque avec la premiére
maniére de mesurer nous aurions une hexapodie anapestique
pour conelusion.
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Ce schéma qui satisfait & toutes les exigences de l'eu-
rythmie, fait, de plus, voir et distinguer sur le champ les
anomalies réelles et les irrégularités purement apparentes
qui se rencontrent dans les strophes, en combinant celles-ci
dans un méme rythme harmonieux et en fournissant le moyen
de corriger celles-la. En voici la liste:

vers 1-2, Eipp. de la Croixz, corrigez 0 ferdraTog mpocTUTOL
| medat Motsdc ' en ‘O Derdratog 70 walar | mposrtumov Mowedig.

v. 2, str. IT de Pdques et str. I de Théoph., deux syllabes bréves
du heirmos sont remplacées par une syllabe longue:

" wal odopede Lo ool
a’wap-dx')\sucaf.c

Le méme fait se reproduit au vers 6 des str. III de P. et I
de Théoph.:

; (a-)6-pa—T0¢ i oo

G —[Le—pOY

v. 3, str. I de P., corrigez ¢ dwposity gutl en T3 ampostTy
gder. Ce dernier mot est trés familier 4 St. Jean-Damascene qui
l'emploie dans 1'g3. ¢’ de Paques, str. IV, v. 3: &dutov @dog, et fré-
quemment ailleurs *.

A la rigueur le mot gwti pourrait étre maintenu; car I'accen-
tuation rythmique de la syllabe ¢w, coincidant avec la Tovn, con-
stitue moins une anomalie qu'une hardiesse rythmique. Il en faut
dire auntant du mot Lwdv & la fin du v. 3, str. I de Thph., & moins
de scander et de chanter: i si_ & __

v. 3, str. IV de Théod., corrigez §7v mpixeirar waot en P G-
xertar b dTL waoL.

1 Le cod.A. B. II de Gr. donne ‘O Oatbratog Mwsi 7poeTUNMONTO, €O (Ui sonne
mieux que le texte imprimé, sans satisfaire cependant les exigences du heirmos.
Le cod. Vat.gr. 771, éerit de St. Nile, fondateur de Grottaferrata, ne contient au-
cun des heirmoi de ce canon. Faut-il en conclure qu'ils ne sont pas authentiques ?

* I,es copistes et, avant eux, les chantres ont pu trés facilement substituer
a l'expression @ amsosity pas cetie autre o 4rposite gwsi, consacrée par 'usage
de la Sainte Ecriture, et par celui d’une foule de tropaires et de priéres quo-
tidiennes, p. e. I'Edy4 (Oratio) de Primes et de Sextes, 24 griynpdy 2VATTAGULOV
des Vépres du 2d mode plagal ete. ete.

s Les codd. Vat. gr. 769, 771 et Gr. A. §. IT et VII donnent la variante

Tpbetat.
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v. 4, str. IT de Pdques, corrigez éopraléte 3¢ xdopog en x0opog
dopraléTw 3¢ L. :

v. b6, str. ITT de la Croiz, corrigez &Eiov wpoguuyntny | aive-
cewg GoU en afldy wpogkuynTNY | xape yevéshar, version fournie par
le cod. Vat. gr. 769.

v. 6, str. IT de Pdques, lié par sa premiére syllabe yaf au v. b,
devra se scander et chanter un peu différemment du heirmos:

CAdl et s WS S

(b)) pere, pdoxovsa au lieu de X—pqw'rd; 6 Ocdg.

v. 8, str. I de NVic., suppléez un mot dissyllabe, comme wédst, de-
vant Acyov.
v. 8, str. IIT de Nic., supprimez l'article ©§ devant Acovrt.

[1I* Ope ('Qé7 ¥').

On rencontre dans les strophes de cette ode des irrégu-
larités de rythme et d’accents particuliérement choquantes,
telles que Aedre contre Ztepéwsov (1°F vers), wmévos yap et
gypavre contre meydduve et xpotolvies (5° vers). Quel sera
le moyen pour les faire disparaitre? Sera—ce la correction ?
Mais on cherche, comme de juste, & 1’éviter aussi longtemps
qu’elle ne s’impose pas, surtout lorsque, comme ici, elle est,
malaisée & appliquer. Reste la tovhy; elle se recommande
d’autant plus qu’il suffit d’elle pour aplanir presque toutes
les inégalités. Fnsemble avec l'eurythmie, elle déterminera
la nature des pieds et des vers et, conséquemment, la forme
du schéma rythmique.

Les vers seront du genre trochaique (yéves Siwhdsiov, en
musique */; ou °/;) mélangé, dans la mélodie athonienne, du
genre logaéde (en musique J\'QJ\ ). lls sont agencés de
maniére & former une seule période, d’apreés le schéma sui-
vant :

! Cette position retardée de &: est trés fréquente dans les tropaires. —
Dans la str. I de Théod. le 4° vers est Lwig avitzthev adys; le mot Blov au lieu
de Zwic donnerait une meilleure accentuation.
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s |!_.E._.ul—-uul 4: &)
. L

(

?. Pl eil T b§
2] Vet ot ) 2‘4 c|
G U A A ot dS
3; B 8 LT | B 3.‘(4 Ol
AR Yo OIS LA 4-({_1: d’

S0 ek 1 : 2 b
5'? ol e A 524 a

| Aclre, mépa mlwmey

I'Exocwc'w,

5 oUx éx méTpag aybvou

TEQALTOUPYOUMEVOY,

3.% AN aolapaiag Tnyny
4,

3 r

&x thoov duBphoavtos XptoTol,
&v

-

2

5.

atepeomnela.

Ce schéma présente une période antithétique-palinodique
composée de huit membres. Les quatre membres extérieurs,
constituant deux groupes de la forme 4+4+2. 244, se ré-
pondent par antithése comme la figure le fait voir; les quatre
membres intérieurs, également groupés deux & deux (4+4-4.
4+4), se répondent palinodiquement de maniére & ce que le
cinquieme membre réponde au troisiéme, le sixiéme au qua-
trieme. La correspondance du 4°et du 6° membre (vers 2" et 4)
est signalée techniquement par le levé (&vaxpouais) par lequel
ils débutent I'un et autre. Il est vrai que, dans le quatriéme .

! Dans la mensuration palinodique, les vers 1 et 5 présenteraient la forme
métrique suivante: 1 [1_ Aette,
mhpa mhopey xavov...

LR
EV.

B S ' e R

kel he %

SR R e A e prg e Uiy
C'est pour simplifier I'aspect et I'ordonnance des schémas a vers trochaiques et
jambiques que j'ai maintenu partout la subdivision en dipodies ou métres (in-
diquée par ‘), méme la oi l'accentuation semblait demander la subdivision en
tripodies.
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membre, représenté par le mot Tepatoupyoduevoy, la seconde
syllabe pa pourrait étre mesurée en bréve, de sorte que le

membre commencerait par le frappé: Tép&’rc;pyaljlmsvov. C’est
ainsi que, au XIV®siécle, Nicéphore, qui a en général un ryth-
me nettement tranché, parait avoir mesuré ce membre, en le
faisant invariablement commencer par une syllabe accentuée,
précédée d’une césure. Théodore fait de méme, dans la se-
conde strophe de son canon'. Mais partout ailleurs, notam-
ment dans le canon de St. Jean-Damascéne, cette césure
manque *.

L’accentuation et la mensuration iambiques o: __ propo-
sées dans le schéma, sont requises par I'eurythmie: le qua-
trisme membre doit par son accentuation ascendante faire
pendant au sixiéme membre qui autrement serait le seul vers
lambique de la strophe, sans qu’on en voie un motif suffisant.
Cette mensuration s’appuie d’ailleurs sur 'autorité du Pal.
offrant une note longue (xAdowa) sur la seconde syllabe pa
de TepaToupyoupevoy.

(C’est pourquoi la mélodie «restaurée» (voir & la fin)
a été adaptée a cette fagon de rythmer; elle peut néan-
moins s’appliquer aussi aux vers de Nicéphore a accentua-
tion tonique trochaique, vu que l’accent tonique trouve une
expression suffisante dans I'intonation plus aigue ménagée
sur cette syllabe.

La ov# sur le mot xawév, qui par la prend une plus
grande importance, est basée sur la version mélodique du
manuscrit athonien, présentant trois notes sur la syllabe
xat. Elle est de plus confirmée par la césure précédant les

t 11 dit 98wp gbetpopevov. Dans la strophe VIe en revanche on trouve sepvy
éhpaxev, de sorte qu'on est 4 se demander si, dans le ler cas, le podte n’a pas
gerit dypdv au lieu de G8wp ?

* De la l'absence du point ou astérisque de séparation et la réunion des
deux membres en un seul vers dans I’édition de la Propagande d’accord en cela
avec les manuscrits.
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deux dernitres syllabes dans toutes les strophes, excepté dans
la strophe VI de 7hd.: 'Ev Bate Mwofic gou Tumxes, ou en-
core elle est aisée & obtenir en transposant ies mots comme
suit: Tumxds &v Baro oov | Mwsfic. La prolongation (vovf)
sur le groupe év &, septitme membre (déhut du v.5), s'im-
pose de son coté par la nécessité de remédier aux écarts ryth-
miques apparaissant dans les strophes. Combien d’ailleurs
ce relief résultant naturellement de la 7ov#, convient pré-
cisément au sens de 1'un et de l'autre de ces deux termes
qui se font écho en quelque sorte en proclamant I'un le ca-
ractére, autre le sentiment exceptionnels et propres du mys-
tere de Paques, corrélation de sens qui trouve justement
son expression dans la forme rythmique *.

Outre lintérét esthético-mathématique, si je puis m’ex-
primer ainsi, que présente certainement ce schéma, il offre,
lui aussi, comme celui de la 1% ode, l'avantage précieux
de réunir en un méme accord presque toutes les inégalités
de rythme apparaissant dans les strophes. Il en reste cepen-
dant quelques unes qui ne peuvent disparaitre que par la
correction, quelque soit d’ailleurs la maniére de rythmer
I’ensemble de la strophe. Telles sont les suivantes:

v. 4, str. I de Théaph., corrigez ycpeve en &ydAlov.
v. b, str. Il de Théod., suppléez xal: &v o[rai] xavywpefa,
d'aprés les codices Vatic. gr. 768, Reg. 59 et Grott. A. § 11 et Vil

Fn fait de corrections désirables plutot que néeessaires,
je signalerai les deux suivantes:

v. 2, str. V. de Thd., corrigez @zdv dvapyov en o< T4y dvapyov.
v. b, afr. | * % xal cuoog en cuwoag xal (on T&).

i (Test cette corrélation toute naturelle qui m’a fait préférer la correspon-
dance antithétique (4 4 2. 2+ 4) des quatre membres extérieurs a4 la corres-
pondance palinodique (2-+4. 2-+4) également admissible de par la constitu-
tion métrique des membres, comme chacun peut le voir.
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On pourrait opposer au schéma ci-dessus exposé, que les
notes tenues (7tovat) au début du 1°" et du 5° vers ne sont
pas suffisamment fondées dans les manuscrits notés.

Je répondrai par la remarque que j'ai déja eu l’occasion
de faire, & savoir que les manuscrits sont manifestement
incomplets dans leurs indications dynamiques.

Si toutefols on préférait réduire la durée temporaire de
ces syllabes & une valeur plus simple, on aurait, dans les
passages présentant des divergences d’accentuation de strophe
a4 strophe, & choisir entre I’accentuation ascendante ou iam-
bique et entre l’accentuation descendante, par exemple dac-
tylique: car l'une et D’autre sont également représentées
dans les passages équivoques en question. Il resterait en-
suite & corriger les vers revéches au rythme choisi.

Dans la premiére alternative, si l'on choisit pour norme
I’accentuation iambique, les membres intérieurs resteraient
invariables, tandisque les membres extérieurs se réduiraient
de quatre &4 deux seulement, chacun de quatre pieds, de la

forme: snivante, wad v v das 14w e Ly v b GGl g s
ou mieux 1_1Jvui __ul_, seule forme possible dans plusieurs
tropaires.

Le schéma ainsi modifié réclamerait entre autres les
changements suivants: Le mot Aeite au début de plusieurs
strophes devrait se corriger en la forme attique Aevpi. Le
1" vers de la strophe IV de 7hd. prendrait la teneur: "Ayvois
ogfaApmotc xai yeideow; ailleurs, comme & la strophe III de
T'hd. Néhax 8v, 1l suflirait de simples transpositions de mots :
‘Ov wdhar etc. Cependant, hatons-nous de le dire, le 1° vers
du eanon de Nic. résiste absolument & ’application du rythme
1ambique.

I1 faudrait conséquemment s’arréter & la seconde alter-
native, c’est-a—dire au rythme descendant, et de préférence
au rythme dactylique. Il serait aisé de réduire le heirmos a
un schéma en soi suffisamment régulier, tel aue le suivant:
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TR e AR e

,_:___n__z_x 3 ¢
daltn LG e 3 e
Ceiides bl i e B e ]

On le voit, le schéma garderait sa forme antithétique-
palinodique *. Cependant son application aux strophes récla-
merait de son c6té des corrections assez sensibles, dont voiei
quelques exemples:

Niv wavre memArpwTat® & changer en MavTe vuv...

Zrepéwcoy AcomoTa " , Adomora crepéwaoy

Kporolvreg &v gopacty 4 . Wodhovreg év dopasy (?)
To géyyos doTpodavrog A , Péyyos amastpddavrog (7)ete.’

Le 5° vers du canon de Nicéphore ne supporte l'appli-
cation de ce schéma dans aucune de ses quatre strophes.

Ces nombreuses et graves corrections necessitées par les
deux derniers schémas doivent arréter nos préférences sur
le schéma exposé en premier lieu.

IVe Ope ('Qudy &').

Si le caractére rythmique du 3° heirmos pouvait nous
tenir en suspens, celui du 4° se dessine en revanche trés nette-
ment; ce sont bien des vers trochaiques constituant le sché-
ma suivant:

' On pourrait réduire les quatre membres intérieurs a deux seulement, cha-
cun de six pieds.

2 Ce méme vers se trouve dans le xavoy 7 @cotéxov de I’ *Oxtdmyos, 7y, =k 3,
vendredi, 7¢ ode, str. II: (1) Nov mavra memiipwtar (2) pwroe toU Oelou xh.

s Les changements, déja signalés comme recommandables, de 2ol gwoog en
shaus xaf, et de @:ov dvagyov en ot Tov avapxov, seraient ici de rigueur.

ORIENS CHRISTIANUS. 1II. 31
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i) i lewe i ise alk G @) L4 a] ,
2-iuuu|__v5__u|_./\ 24_7 :3'
3 Ll Al 8.2 bEB
L e R R e 42 (E’
5,!__ il T S T 51 ar
ﬁ-fuvvl_uf_ul_A 6 ?‘
o It B -8 g
8'(uuu|-uufl_ | e 814_: (.3

an s deug b ot o AL B (ou d!)
LS 1ot B i e 0.(4 a d

‘Eni 1fjg Oclag puAaxiis

2.(6 Benybpos "ABBaxobp
3.{etNTw
4. (el @y, | xal dexvitw

5. { pacapbpoy "Ayyehov
6.%8mwpuciwq Aéyovta:

7.y o

8.%pov | cwrnple 6 xbopw
9.{ 81t avéstn Xpiotig
10.36); TAVTOOUVAROG.

?

Ce schéma comprend deux périodes d’inégale grandeur.
La plus grande embrasse les vers 1 & 8, la plus petite les
vers 9 et 10. La premiére peut se définir une période palino-
digue composée de quatre couples de membres répétés, de la
forme mathématique a—+a. b+c. a+a. b+¢, ou mieux,
une période stz'chz‘gz‘ce-mwm. “Car les deux premiers
membres a+4-a, étant égaux entre eux, sont de ’ordre dit sti-
chigue. Nous avons donc 14 en réalité deux périodes enlacées
I'une dans I'autre, I'une sticiique répétée (des membres égaux
se répétant): a—+a (vers 1-2)... a+a (vers 5-6)..., l'autre
simplement palinodigue (des membres inégaux se répétant
dans le méme ordre): ...b+c... b+ec.

La pefite période finale embrassant les vers 9 et 10 est
simplement stichique, c. a. d. formée de deux membres égaux
se succédant immédiatement: a—+a. Elle renferme des élé-
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ments des divers groupes précédents, et convient done parfai-
tement pour conclure la strophe entiére. Toutefois comme
les deux membres qui la composent ont une ressemblance
plus accentude avec le groupe a-+-a et lui sont équivalents,
il est permis aussi de les mettre en relation avec ce groupe
méme et de les rattacher ainsi comme un chainon de plus
a la grande période. Toute la strophe ne constituerait alors
qu’'une seule période stichique-palinodique de la forme ma-
thématique: a+a. b+c. a4a. b+c. a+a.

On le voit, le schéma est combiné d’une fagon & la fois
simple et intéressante. Il se dégage tel quel, d’une part,
des mélodies traditionnelles, principalement de celle de Si-
cile, d’autre part, — faut-il le répéter? — de l'application
du double principe de 'eurythmie et de 1'uniformité de ryth-
me des tropaires. C’est cette uniformité qui a nécessité par
exemple la 7ovi) (tenue) sur les deux syllabes constituant
le membre 7. Car, comment remédier autrement 4 des écarts
d’accent comme les suivants rencontrés dans les diverses
strophes: ZHuepov (dans plusieurs strophes), ouvlipovoy, pel-
vaca, obtog Yép, contre xnAides, xai adbic, sp@vres, év 9éfo ete.

Si le principe d’uniformité exige application de la tenwe
au groupe 7, le principe d’ewrythmie la demande sur le
groupe 3, qui lui répond comme mélodie et comme rythme.
D’ailleurs le manuscrit hagiorite, se complétant ici lui-méme
dans les deux heirmoi de Paques et de la Croix, indique
des notes longues sur l'une et I'autre syllabes de ce groupe.
Les autres tenues sont également justifiées par les indica-
tions musicales des manuscrits.

Un schéma aussi caractéristique et aussi nettement tracé
fait voir facilement les erreurs qui se sont glissées dans le
texte des strophes, et qui se rectifient le plus souvent par
la simple transposition des mots. Kt iln’y a rien d’étonnant
5 cela: l'application du heirmos et de son rythme poétique
nécessite souvent des inversions de mots un peu insolites,
qui ont pu surprendre les copistes et qui auront ainsi amené
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la rédaction des textes que nous nous efforcons de corriger.
(Pest le cas p. e. du vers 1 de la str. I de Pdques, changé
comme on peut le voir dans la liste ci-jointe des rectifications:

! en

v. 1 str. IT de P., corrigez "Apcev pév og pn dwxvoibay
"Aposv g Sravoifay pev. :

v. b de la méme strophe, la transposition apvdg wpog*nyc'.peu*rau
en mpognyopeurat apveg donne une accentuation plus en harmonie
avec celle du heirmos.

Le vers b dans le heirmos de la Croix est cuvéstethev xol Expu-
Jev, ce qui ne s'accorde pas avec le rythme du heirmos pascal,
“gaesodpoy "Ayyedov . Le Heirmologion du mont Athos offre la
variante suvésrerhey MAtog; en intervertissant 'ordre des mots: fitog
suvésrerhe on obtient le rythme voulu et un sens parfait 2.

v. 6, str. IV de la Croiz, corrigez aravpds ¢ Tpispardpioros en
¢ TPLOLARAPLETOG GTAVPAG.

v. 7-8, heirmos de la Croiz, omettez l'article t7v: év @dfe (77v)
oy paxpolupmicay.

Aux mémes vers 7-8, str. IT du canon de la 8. V., lisez arpepoy
eig mavTog cornplay au lieu de eig mavrwy (TavTdg = xocpov).

v. 8, str. ITI de Nic., corrigez evavriov en avwiov.

v. 9-10, str. IT de la Croiz, les imprimés ont: (9) =% Tupavvig
7ol &yfpol (10) Oavéwe Aéduzar. Le mot favdry (sousentendu
XproroU) est ici datif de moyen. Les Triodia de Grotfaf. A.B. I/
et V/I donnent Bavdrou, apposition & &yfped. Le rythme réclame
Bovarog, apposition & wvpavvig, correction qui fournit en méme
temps un trés bon sens. Cette strophe qui se rapporte d’ailleurs
toute entitre & la Paque et non & la Croix, manque dans le cod.
Vat. gr. 769 (dans cet office). '

! Telle est la version que l'¢dition de la Propagande (Ilevtnrostapiov, Ro-
mae 1883) donne & ce vers a la p.8 (jour de Pagues), tandisque, p. 217 (Kvp.
e Moapapeit.), p. 268 (Kup. tos Tughot) et p. 296 (veille de I’Ascension), la méme
édition porte: .... d¢ pn davotkac, et p. 97 (Kvp. t@v Mugow.) et p. 151 (Kvp. 103
Hegahdtov): "Apgey pév dg dravot§ayv, comme les autres éditions. La négation i est
superflue, tant au point de vue du sens que surtout au point de vue du rythme.

* Cf. le xaviv to8 Hapakétos dans le Ievirootépiov ode 3, str.Il, oft nous
trouvons la méme idée et presque la méme expression: « fAtwg.. T0 @@ guvé-
oteths, le soleil a comprimé sa lumidre ou ses rayons»; item la 8e ode, str. II
du 24 Towpdrov de la A" t7c Tupwie: «at adyai toU AAiov suvesTaATGRY ©6Bw », tan-
disque le 2d tropaire aprés la [ otwoloyia du vers de I'7y. ' de la Hapazkqrud
remplace cvatéhlw par omoxpdmtw: «...ToTe xal O Ahtog | Tag antivag améxgude .
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v. 9-10, str.VII de la Croiz, le ms. A. B. VII de Grottaferrata
nous donne la correction suivante: ¢ yevvnfelg yop Oeccg | &x cob,
mavdpope au lien de ¢ yevvnlelg ydp éx ool | Bedg, mavdpope.

Ve Ope (Qudy €).

La mesure de cette ode, comme celle de la 3°, reste in-
décise entre le genre trochéo-iambique et le genre dactylo-
anapestique.

A la vérité, on efit aimé entendre le rythme binaire
aprés le rythme ternaire employé dans les odes précédentes,
et qui se retrouye encore dans plusieurs leirmoi suivants.
De fait, l’essai tenté pour scander la strophe en pieds ana-
pestes et dactyles réussit sans grande difficulté, et n’a plus
qu’a subir I’épreuve de la mise en schéma. Cependant la me-
sure ternaire est tout aussi facile 4 appliquer et, comme
elle facilite particulierement la réduction de la strophe en
un schéma régulier, elle mérite, pour ce motif, d’étre éga-
lement prise en considération.

D’ailleurs le fréquent emploi du rythme ternaire dans
les hymnes grecques, n'a rien qui doive surprendre, si l'on
se souvient que le méme rythme prédominait aussi dans la
musique latine du moyen Age. «Par une singularité dont
on ne trouve pas une explication satisfaisante dans les au-
teurs du temps, la mesure ternaire seule était employée
dans la musique harmonique des XII® et XIII® siecles; la
mesure binaire en était exclue. C’est la un fait qui avait
échappé & lattention de tous ceux qui s'étaient occupés de
la musique de cette époque ». C’est ainsi que s’exprime un
musicologue des plus compétents en la matiére'. Certes,

t De Coussemaker Lart harmonique auw XIle et XIII¢ siécles,
Paris, Didron 1865 p. 114-115. Cf. aussi Hugo Riemann Geschichle der
Musiktheorie, Leipzig, 1898. — La question de savoir lequel des deux genres
de mesures, binaire ou ternaire, est historiquement antérieur et surtout est
plus naturel en soi, n’est pas aussi facile & résoudre que le semble penser ce
dernier écrivain, d’ailleurs fort sérieux.
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ce fait ne peut s’attribuer uniquement, comme d’aucuns ont
essayé de le faire, & D'influence des tendances et des idées
mystiques de 1’époque, inclinée a voir et a mettre partout
le nombre symbolique de la St. Trinité, mais, doit s’attri-
buer, en partie du moins, & I'impulsion imprimée & l’art
musical par une tradition antérieure. Quelle que soit, du
reste, la mesure qu'on voudra appliquer au heirmos, elle
déterminera toujours le schéma rythmique dont 1'image plus
ou moins réguliére donnera la mesure de sa propre légiti-
mité. La strophe présentera ainsi I'un ou l'autre des deux
schémas suivants:

A. — Mesure ternaire.

13 g salsiiles ol L 1.}3 a
2ol e AR T 23 b
S [ RS LET. 3 ‘(:5(011 4:)(",

s T | e 3 a)

4 Sy | S BEE N 4;3 pj

1L 5.3 Nl S BE I 5|4 d}
s R0 e B S (R 6.(4.‘- d
AT T R MR RS PR el R B e [ ings. 7. 0 e
ou R O T R S on: . e
1 ,_VIL_EL_I_. L 7.)4 e}

1. 'Opfiplowrey

2. 8ploou Balbéog,

3. xal avtl pmupou

4. v Dpvov mpogoicw-
ey T@ Acomén,

5. xal Xpiotov odbucha,

6. Stxatogdvng fihtov,

-1

. it Lony | avatéhdlovra.

Notons ici de suite que le vers 3 et le vers 7 peuvent et
probablement doivent recevoir une mensuration plus lente, &
savoir le vers 3: 1 _oii_1_, et le vers 7: celle indiquée
en second lieu. Au lieu de remplir le role d’énedixév, ce der-
nier vers constituerait alors une nouvelle période: IIT 444,
ainsi que nous allons le voir en détail.
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B. — Mesure binaire.

o R LR T 1-2. (4 al
3"4-( S ovE D e G e 3_4'!4‘7 bS
b R S pesuiity

5—6,‘ vuuu luwiuu ivuue | v | 5-'6.54 h!
S N T S R R ) 7.4 a)

La mesure ternaire fournit un schéma de deux ou peut-
stre, comme je viens de l'insinuer de trois périodes.

La premiére période, embrassant les vers 1 44, se com-
pose de cing membres dont quatre, groupés deux & deux, se
répondent palinodiquement, tandisque le cinquiéme forme
un peswduéy qui sépare les deux couples. Ce mesorlicon peut
se mesurer en 3 ou en 4 pieds; toutefois, la mensuration en
4 pieds semble préférable, d’abord parce qu’elle obvie a une
accentuation moins réguliére apparaissant, autrement dans
certaines strophes’, et ensuite aussi parce qu’elle est plus
conforme & leurythmie, ainsi que nous allons le voir.

Restent les trois vers 5-7. Ils peuvent donner lieu &
trois différentes formes schématiques et, conséquemment, a
une ou deux périodes, suivant la mesure appliquée au der-
nier vers 7. En ne donnant & celui—ci que quatre pieds,
les trois vers constitueront une seule période antithétique-

RED.

mésodique de la forme: 4. 4. 4. % Si le méme vers est
mesuré en six pieds, on obtiendra une période stichigue for-
mée des vers 5—6, ayant pour ém@duév ou coda le vers 7:

Emwd.

444, 6.

+ P. e. dans le heirmos et dans la V° strophe de la Croiw: wig odolag,
Bwip t08 xdapov.

* Au point de vue purement schématique cette facon de rythmer satisfait
peut-étre davantage, pour la raison surtout que le vers 6, le seul des trois
commencant par un levé, se désigne en quelque sorte lui-méme au rodle méso-
dique. Cependant les notes longues indiquées dans le manuscrit athonien, d'une
part, et, d’autre part, le role de membre final semblent exclure pour le vers 7
un rythme aussi rapide qu'il résulterait de la réduction a quatre pieds.
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Enfin, si I'on mesure le vers 7 en huit pieds, en ap-
. pliquant la 7ovf aux quatre premiéres syllabes, on obtiendra
deux périodes distinctes, du genre stichique toutes les deux,
de la forme 444, dont la seconde est formée du vers 7
tout seul. Cette facon de rythmer a été suivie dans la mé-
lodie «restaurée», et elle semble préférable pour plusieurs
motifs : d’abord pour une raison d’eurythmie; car les vers 5
4 T comprennent ainsi en tout 16 pieds, c. 4. d. tout juste
autant que la premiére période, si toutefois 'on assigne au
mesodicon de celle-ci quatre pieds (plutdt que trois seule-
ment), comme il a été proposé. En outre les indications
mélodiques du manuscrit athonien ' sont suffisamment favo-
rables & cette mensuration, et le besoin de variété, et les
mots & sens plein et emphatique, placés dans presque toutes
les strophes au début de ce vers et suivis souvent d’une
césure, la recommandent encore davantage.

Cette division en trois périodes de forme et d’étendue
inégales fait écho & trois phases de sentiments développés
dans le contenu. Les Ames des chrétiens célébrant dans
de saintes veilles le mystéere de la Résurrection y sont
comparées aux Mupopépor Iuvaixes, aux femmes qui s’en al-
laient de « grand matin » porter leur parfums au tombeau
du Sauveur. Or, les vers de courte haleine se succédant
dans la premiére période, les syllabes rapides alternant
avec des tenues, tout cela semble devoir symboliser le mé-
lange d’agitation et d’hésitation qui remplissait le coeur
des saintes femmes au début de leur course nocturne ou,
si 'on veut, « matinale » &fpov Pabéos (vers 1-4). Che-
min faisant ces sentiments cédent & une confiance qui va

' La 3° syllabe est la seule des quatre qui n’y porte pas d’indication dy-
namique. Les deux premiéres y portent des signes de prolongation, la 4° un
Ynpotév, caractére qui, d’aprés toutes les expériences que j’ai pu faire, a di,
dans la tradition byzantine, marquer souvent une note tenue, et non pas exclu-
sivement une note forte.
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gaffermissant de plus en plus: de 14 le mouvement plus
décidé des dimétres trochaiques réguliers (vers 5-6): «Kal
Xpiotov oféueda, et nous verrons le Christ ». Ainsi se pré-
pare le dénouement qui se produit dans l’épanouissement
d’une joie & la fois admirative et triomphante dont l'accent
vibre dans les notes tenues et fortement rythmées de la pé-
riode finale (vers 7).

La mesure en rythme binaire permet de construire une
seule période antithétique mésodique qui donnerait & la stro-
phe la forme poétique suivante :

1-2. 'Opbpizwpey 8plpou Pabiog,
3-4. xoai dvri wipou TV Hpvov mpogolcwkey
¢ Aesométy,
5-6. xal Xogwov sdéumeda, Stxatosivne fHAov,
7. maor Cony dvatéliovra.

On le voit, trois fois deux vers s'unissent pour former
un seul membre rythmique, tandisque le petit membre 7
Aesmétn (fin du vers 4), qui dans le schéma ternaire répon-
dait symétriquement au vers 2 ($pfpov Babéo), devient main-
tenant peswoixéy.

Quoique ce schéma binaire présente lui aussi, en sol une
forme suffisamment réguliére, il a cependant en sa défaveur,
qu’il s’écarte notablement de la division traditionnelle des
vers ; de plus, il ne s’adapte pas & toutes les strophes: celles
de Nicéphore p. e., au 6° vers, ne peuvent s’y réduire.

Terminons cette trop longue analyse par la liste des rec-
tifications du texte, qui semblent s’imposer, quelque soit le
schéma que l’on veuille y appliquer.

Le vers 6 de la strophe II de Pdques: Xpiowé, ayadhopéve modi,
a une syllabe de trop. La teneur se rattachant au vers précédent
a dfi étre, & n'en pas douter, comme suit: (B) wpo; 76 pag nwelyov-
7o (6) Xptewé cou dyadhdpevor, c. a. d. mpdg T4 pag sov, Xpiwowe, ®A.
Une faute analogue s’est gllssee dans le heirmos de la Croiz, dont
le v. 7: ¢&¢ mpds avéemepov dywv- npdg, doit se corriger en Qag
gyaywy wpos ALVEGTEPOV.
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V. 3-4, str. ITT de Thd., corrigez ’Ayyédowv vokeis | ampepov en
Zrpepov Taferg | "Ayyélov.

V. 4, str. IV de T'hd., corrigez «¢ mpiv Eulov en g Evdov mply
(correction facultative dans le rythme ternaire).

V. 4, str. II de Thph., corrigez pwvrparos ovx #lvcag en ouvx
FAUGAG IYNRATOG.

VI® Ope (Qié7n ¢').

Le rythme binaire donné par les musiciens néogrecs &
cette strophe (comme d’ailleurs & toutes les autres), pourra
lui étre appliqué peut-étre légitimement; mais certainement
pas de la maniére dont ils 'ont fait. Car I’eurythmie et 1’uni-
formité de rythme dans les strophes, lois fondamentales s’il
en est, y sont constamment violdes. Et cependant ces lois se
trouvent mises en ceuvre en cette strophe d’une facon par-
ticulierement palpable, surtout lorsque, en l’analysant, on
s’en tient au rythme ternaire. Ce rythme semble en effet con-
venir a ce heirmos mieux que le rythme binaire lequel ce-
pendant n’est pas exclu d’une facon absolue.

Voici le schéma rythmique de 'un et de l'autre type:

A, — Mesure ternaire.

L& s,

g TR 1‘22 “ i
s ol b ey W B e
54 ‘l_uiuvusl_ ki lasl 354 0‘[3
4. ’._u]uquI_. Iee= 4.14 d
8 Vet s R el b% ;
6-u5_vl_./\ 6.(2 a)
7k _.u|vuusl__ BTELS 7.,4: [ 4] s
8. S U T L 8-4_: d

Katfihleg

Ev Tols xaTwTATOG THS YTS,
xai ocuvétpupag woyAols
alwvious, xaTéy oug
nenednmévay, Xoo1e,

xal TEUNkEPOS,

s &x xNToug Twvic,
tEavéstng ToD Thgou.

® NS R w N
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B. — Mesure binaire.

1.1_ Wl e s LR )
2-_. E_.uul_ﬁuug_ 2. (3 b} s
3_1\1\;5__. g Tl 3.‘3 c 8
4 luu i el el 4{?) d
Ml e e v 5.‘3 b|
6-uu5._.ﬂ L 6'2 a‘) O“
Ly it uu;__ | TRy _ 7!3 C! ﬁ
gl R 8.3 d

1. Purdtac

2. 70 oNkavipx cda, XpoTe,

3. &Enyéplng 7ol Thpov !,

4. & Toig xheig i IMapfivou

5. wn Auprnvapmevos

6. &v 1@ Téxw oov,

7. ol avépbag fRriv

8. Hapadeiocov Tig wolas.

Le schéma ternaire se compose de six dimétres trochai-
ques ou lambiques avec deux monométres 1ambiques, le sché-
ma binaire de six tripodies anapestiques ou dactyliques com-
binées de deux dipodies du méme genre. L’un et I'autre de
ces schémas représentent une seule période de quatre couples
de membres rangés par ordre palinodique: «. 3. «. 3. Les
membres qui composent les couples 3, sont disposés entre
eux palinodiquement® (se répétant dans le méme ordre:
vers 3-4, 7-8), et les autres antithétiquement (se répondant
en sens inverse: vers 1-2, 6-5), comme l'indiquent les let-
tres du schéma alphabétique.

! L’accentuation paroxytone de ce mot taygov est en opposition manifeste
avee l'accentuation oxytone du heirmos en cet endroit.

* Cette disposition apparait du moins dans la mélodie et dans le schéma
métrique binaire, tandisque dans le schéma métrique ternaire, les mémes mem-
bres des couples j, appartiennent plutdt & 'ordre stichique et donneraient lieu
au schéma alphabétique suivant: a—+b. c+c. b+4a. c+c.
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Certes, on ne peut qu’admirer I’art ou du moins Iarti-
fice qui se révéle ici. L’ordonnance eurythmique des mem-
bres et des vers, qui trouvera plus tard son expression dans
les rimes croisées et alternantes, est réalisée ici par la
structure interne méme des membres au moyen de quan-
tités temporaires, non des syllabes en elles-mémes, mais des
sons de la musique appelés & les orner et & en renforcer 1’ex-
pression. La technique mise en ceuvre par I’hymnographe
est donc celle de 'antiquité, sauf la quantité ou prosodie des
syllabes qui est négligée ou subordonnée & I’accent tonique.

Le fait de cet artifice d’une correspondance double des
membres se manifeste et se confirme par un détail technique
qui mérite d’autant plus d’étre signalé que de lui-méme il
semblerait de nature & dérouter les premiers efforts faits pour
dégager un schéma régulier: c’est la variété dans le début
des vers, commencant tantot par le levé, tantot par le frappé.
Or, en regardant de plus prés, on constate que les vers &
correspondance antithétique commencent tous par le levé,
ceux & correspondance palinodique par le frappé. Cette coin-
cidence ne peut étre le fait du hasard, mais doit étre le fait
de la volonté du poéte-musicien préoccupé i rendre ces rap-
ports mathématiques et d’ordre intellectuel plus sensibles &
Peeil et & 'oreille.

Cette distinction dans le début des vers apparait trés
nettement dans le schéma ternaire: ce schéma doit, pour
ce motif, étre préféré. Une autre raison qui milite en sa
faveur, se trouve dans la facilité avec laquelle il obvie & des
inégalités de rythme apparaissant dans quelques strophes et
quasi irréductibles dans le schéma binaire. On en trouve un
exemple frappant dans le 3° vers de la strophe II de P. (trans-
crite, pour ce motif, au dessous du schéma) et dans le /eir-
mos de la Croix, ot les mots tégou et xfiroug répondent au
mot poyAeds du feirmos. Tandisque le rythme binaire n’offre
iel d’autre ressource que la correction des deux mots, tégou
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en tagfs, xfrous en fOnpés ', le rythme ternaire, au contraire,
permet d’appliquer la 7ovf & 'avant-derniére syllabe et de
concilier ainsi des exigences d’accentuation 4 premiére vue
incompatibles. C’est 'application de la <ov#, autorisée du
reste par le texte musical de Pal. et de Gr., qui a déter-
miné ultérieurement la forme métrique particuliére donnée
& ce vers 3, ainsiqu’au vers 7 qui lui répond *.

.

Outre les deux vers qui ne sont sujets 4 rectification
que dans le rythme binaire, plusieurs autres réclament, dans
tous les cas, des amendements, mais de moindre importance
et aisés & rdaliser.

vers 2, str. IV de la Croix, corrigez {ulov 79 6@ &pte Binfév
en T apTe sou fuloy Bhnbév ou en év &ory 0@ Eulov PAnfévE. Cette
strophe manque du reste dans le Vat. gr. 769.

v. 4, str. I de la Croix, corrigez &x v@v 7ol &dov en &x tév &dov,
d’aprés le cod. Vat. gr. 771.

v. 7, str. Il de P., corrigez mayyevii vov 'Addp en woAYYevH
%ol Tov Addp.

v. 7, str. IL de Thph., corrigez éwvrgd vdv "Addp en Eavtd
%l Tov 'Addp.

v. 1, str. Il de P., corrigez Z&7ép pov en ZoTrp povu, version
des manuserits Var. gr.771, Reg. 58 etc., grammaticalement admise
et plus conforme au rythme des autres strophes.

Il faut signaler aussi des contractions ou synéréses qui ont
lien dans I'avant-dernier pied du vers 2, dans les strophes I11 de P.
et I de Thph., et du vers b dans la str. II de P., ou le rythme

! Ce mot qui se rencontre de nouveau au vers 7 de la méme strophe, pour.
rait y étre remplacé par le mot fvlod’ (fond, abime): ce serait le terme général
employé 4 la place du terme particulier. i

.0 o, dolas mensuration Lo fe s andiewdecelle o i G ails
plus obvie et plus naturelle au seul point de vue du texte verbal. Du reste,
cette tenue sur l'avant derniére syllabe ne nuit en rien au caractére ascendant
et iambique que le texte et la mélodie conservent, on peut dire, partout, grice
4 l'accent tonique: c’est presque toujours le 2d et le 4e pied qui porte l'accent
principal. ;

* L’idée de la phrase est empruntée au fexte bien connu du prophéte Jé-
rémie 11, 19: « Asdte xai pdadwpey Ehov elg Tov %pTov adtod »,
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‘ 2 3 4
du heirmos " |~ 1

il ch gl il P P
dfutov, xpaToupevoy, Auumvapevog.

Enfin dans la II® str. de NVic., le 1°* pied du vers 2 se trouve
modifié en la forme métrique :__ au lieu de ,:_,_, & moins de
corriger ainsi le vers (dont le sens du reste est peu clair): ‘Ym7\0eg
THY TAY xMLoXOY POPAY en ..... [ad]TA(V) TGV xhponwy gopav. (La
strophe déerit comment, lors d'un tremblement de terre, les habi-
tants d’'une maison furent miraculeusement sauvés).

est modifié en ,° | ,_3_ i 2t avec les paroles

VII® Ope ('Qdn 7).

La nature des vers constituant le heirmos de cette ode
ne laisse guére de doute. Ce sont, selon toute apparence,
des anapestes mélés de leurs équivalents: dactyles, spondées,
proceleusmatiques. Ils peuvent se grouper de maniére & for-
mer le schéma suivant:

1,5_..Euuuu|,__uu5._.__|_ 1. |4 a,!
X SR8 PO S e e 2-,3 b!
2 s S 3. 3 wo. ¢
iR e L POV s - 4.’3 bl
Bl S T i e 5.% E.L
g L T LU G g i 6.’3 b
FEISERE DL WG e . 7-8.14 &

! La contraction rythmique pourrait se faire aussi par la fusion de la thésis

dddd ‘

du 3e pied avec le 2d pied: 1y _, p. &.: hopnya — pe—vog, au lieu de Aupmvé-

’

@ - ;
pevoe.  Llintention du poéte-musicien a ce sujet demeure incertaine.

* Ce vers peut se mesurer encore _ :_ o |_ __ :__A.Las mensuration
ci-dessus a été adoptée en considération de la Iére sirophe dela Croix dont les
paroles, dg 6 omvadv, Kipie (ef. Ps. 77), s’y adaptent plus facilement.

* Ce rythme peut étre remplacé par cet autre: __:_ | __ _ i __

b povog g\’.)-).o—y'q-'réc
indiqué par une des variantes mélodiques du codex athonien; le canon de Ni-
céphore cependant n'admet que le rythme adopté dans le schéma.
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L. 'O waibag | éx xapivoy pusdrevos ,
2. yevbpevog avlpwmog
3. mwaoyer ¢ Bvnrig,
4. xat 70 Ovnady d1a maboug !
5. aplapaiag évdier edmpémeray,
6. 0 pévog evAoynTlg

7-8. 1@V [latépwy | Oeds xal Umepévdobos.

Toute la strophe forme une seule période de sept mem-
bres groupés en partie par ordre antithétique-mésodique, en
partie par ordre palinodique. Les cinq premiers, rangés en
deux couples autour d’un pesedixéy, se répondent par anti-
thése: v.1a v.5 et v.2 & v.4. Le peowdinév est formé
du vers 3, désigné a ce role par le début spondaique propre
4 lui seul. Le deuxiéme couple, v. 4-5, tout en répondant
antithétiquement aux vers 1-2, devient le point de départ
d’'une amplification de la période par un troisiéme couple
de membres coordonnés & lui par ordre palinodique, vers 4
répondant & 6, vers 5 & 7-8. Cette ordonnance devient
possible grace a l'union des vers 7 et 8 en un seul membre
et vers, union réalisée de fait par les imprimés dans ie canon
de la Croix.

Cette forme du schéma, pour étre motivée par plusieurs
raisons, n’est cependant pas la seule bonne ni méme la
meilleure. Le point décisif est ici la mesure donnée aux
trois syllabes initiales du /eirmos, qui forme comme la base
de toutes les proportions de cette strophe. Dans le schéma
elles sont mesurées bréves, tandisque les musiciens néogrecs
les prolongent. Ht je suis porté & leur donner raison. Car,
bien que les indications de durée fassent ici complétement
défaut dans les manuscrits, cette lacune n’a cependant au-

! Le texte actuel: xat 3ix mdafoug v fYynréy (ef. I Cor. 15, 53-54) parait fau-
tif, comme nous allons voir ci-aprés.
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cune importance positive en face des données d’une tradi-
tion orale et du bon sens musical qui ont visiblement guidé
les éditeurs modernes. Leur facon de rythmer est, en outre,
confirmée par la césure constante observée dans toutes les
strophes aprés la troisiéme syllabe, excepté dans le heirmos
de la Croix ou elle est aisée a établir. Or, le premier mem-
bre une fois modifié, il faut que les autres qui lui répondent
solent modifiés dans les mémes proportions. Par conséquent
les trois membres, comprenant quatre pieds dans le schéma
ci-dessus, se divisent chacun en deux membres: 243 pleds,
de maniére que la strophe contienne déx membres au lieu de
sept, disposés comme on peut le voir par le schéma suivant:

R i (2

:
lauu_ ROl s s 133 }E'
2. $53 (e b |____ .__ 2.? (V)
B pi e Yty o 3. 3':"53'&
ot g tarllioe Rt 4 3 'C

’vvsl_l [ 2 3..(
e s T g ekt
| sygl s G S 6 3 C
7. }uv i 7-8. 22 &E
gl g 1y

Fuvaixeg

peta pipwy Bebppoveg
2. énlow cou #papov:

3. ov 8¢ a¢ OvnTov

4. petd Saxpluv E{fTouy,
TPOGEXUVT)-

cav yalpousar (@via Ocdv,
6. xai lldoya 76 puctixdy
e (aots, Xpierd, Ma-
/ ?Gq’m?; eOnyyeAlgavro.
A ne considérer que le début des vers, les membres 1,
2, 3 (vers 1-2), d’une part, et les membres 5, 6,7 (vers 4-5),
’autre part, semblent se répondre par antithése. Cependant,
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comme structure interne, ce ne sont que les memhres 3
et 5 (vers 2 et 4) qui se répondent directement par anti-
thése, tandisque les membres 1-2 et 6-7, réunis sans doute
pour. ce motif chaque fois en un vers (1 et ), se répondent
bien comme groupes antithétiquement, mais, pris séparé-
ment, ils se répondent palinodiquement. Du reste, les rela-
tions des membres, trés ingénieuses encore ici, se voient
suffisamment par les lettres du schéma alphahétique.

Notons que la tovn attribuée aux vers 5 et 7 4 'effet de
constituer de petits membres & part, est justifiée autant par
les textes musicaux, que par les exigences de 1’eurythmie,
et de plus (dans le canon de Nieéphore) par une césure ré-
guliére aprés la quatriéme syllabe.

Les écarts de ce schéma, que 'on remarque dans le texte
des strophes, sont cette fois-ci assez nombreux, mais leur
amendement est facile et suffisamment certain.

Kt d’abord, la correction du 4° vers du heirmos de Pa-
ques ' est garantie par la teneur des autres strophes de Pa-
ques et de celles de la Croix. Théophane et Nicéphore en
revanche suivent déja la teneur actuelle introduite peut étre
par Théophane méme (IX® siécle), pour donner & ce vers la
fin oxytone qu’ont tous les autres vers de cette strophe.

Outre ces écarts diis & une erreur volontaire ou invo-
lontaire du poéte méme, il faut en signaler d’autres diis ma-
nifestement & des fautes de chantres ou de copistes, et, pour
ce motif, sujets & correction :

Au vers 2, str. ITI de P., corrigez "Awov Tnv xafalpeowy en xaf-
afpeoty “Ardou Te.

v. 2, str. IV de P., corrigez aden 7 en adt¥yn .

v. 2, str. IV de la Croiz *, corrigez @usisov, dyixgov en dyfa-
GOV, QUTIEOV.

! Correction obtenue par la transposition des mots: xat to Ovyrov 31z ma-
foue au lieu de zal &z waBoug to Bvqrdv (voir ci-dessus p. 485 note 1).

® (Cette strophe ‘O pévog fAefipwv manque dans les cod. A. B. VIT de Grotiafer-
rata et Vat. gr. 771. — La succession swtigov, aylasov se trouve dans le canon
de St. Spiridon, 12 dée., 1ére ode, Ozotoxlov.

ORIENS CHRISTIANUS. 1II. 32
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v. 2, str. VI de la Croiz, corrigez ai dmdpyeig xvpuype en Smdp-
YELg GV RTPUYLLE O UMY ELG TPOXTPUYHLEL.

v. 2, heirm. de la Cr., corrigez sxpra mwpoghafdpmevos en mpdg
(adv. en outre ou xal) copre AaBopevos.

v. 3-4, str. III de P., corrigez &\ng BioTig TH¢ alwviov &map-
iy ' oen dlng dmapydv ¢ Brorhg atwviov.

v. 4, str. IV de la Cr., corrigez Toug mpogruvolvrag cov mLoTOE
en TOuG TWPOgRUYOUVTEG GOV TIGTEL OU TOUG GOU TIGTHG TPOGRUY...

v. 4, str. VI de la Cr., corrigez ardpvos ypus®, 7 dyla en dyle
17y xpvon (ou fBeiw?) ardpvog ou Auyvia, aTapvos ypueh T¢ (ou ov) %

v. 4-5, str. VI de la Cr., corrigez mpogniwlzis... éSmp'n'u'awo en
wpognAwhn... Smpncdpsvoc.

v. 7-8, str. IV de P., corrigez &t 7Topov copxtitds macwy &mé-
rapdey en TEQou cwpaTings Npiv (?) EEéhapdev ou bien en changeant
aussi le vers 6: & Tdoov cwpaTnds (7) év ff wdor (B) pag dypovoy
Emedapdev.

v. 8, str. I de NVic., corrigez apuswpela supmavreg en of wavres
apuswpee.

Il faut noter finalement le vers b de la str. IT de P., o1, & la
fin, le rythme ___:_ est remplacé par __ oo :__ avec les mots {avra
O:dv, 4 moins qu'il ne faille lire @edv comme une seule syllabe.

VIII®* Ope ('Qiéh %).

Quel genre de pieds et de vers rythmiques avons-nous
devant nous? C’est encore ici la premiére question; car la
nature des pieds et des vers détermine le schéma, comme
réciproquement elle peut en dépendre. Il en est ainsi de
I'ode qui nous occupe.

En examinant les pieds initiaux des vers dans les im-
primés, nous constatons que la moitié, 1-2, 5-6, commence
par le frappé — vers dactylo-spondaiques ou trochaiques,

! Ces vers se ressentent de la teneur postérieure du heirmos: la facilité
de la correction est ici une preuve de sa légitimité.

® Pour la correction lvyvie au lieu de y7 ayle, ef. lo ®:otoxiov de la 3¢ ode
du 2¢ canon du 21 nov.: « Ot mpog7rar mpoeufoubay % Bwtov... huyviay xat tpdrelay »
et le ®cotoxiov de la lére ode du ler can. du 30 nov.: «... Xeige, 7 Aoyvia,
Xol STEPVOC Y pYaT, xat dpoc ahatbunrov, f Tov LwodbTyy... xudsasa », Peut-étre
aussi faut-il simplement corriger stapvoc en stalpic (demeure).
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Pautre moitié, 3-4, 7-8, par le levé — wvers anapestiques
ou iambiques. Cette distinction qui plus d’une fois déja nous
a fait découvrir D'artifice caché dans la structure de la stro-
phe, nous sera un précieux fil conducteur encore dans l'étude
du présent heirmos. Nous devinons encore étre en présence
de deux périodes enlacées l'une dans l'autre. En effet, les
groupes de vers commencant par le frappé d’un coté et ceux
commencant par le levé de l'autre coté devront se corres-
pondre entre eux, pour constituer une période réguliére.

Cette distinction aidera & déterminer en outre le genre
des pieds rythmiques ou de la mesure, ternaire au binaire,
propre & la strophe. Car le genre de pieds ou de mesure
qui fera le mieux ressortir cette distinction si importante,
devra certainement é&tre préféré. Or, elle apparait clairement
dans la mesure ternaire, tandisque, dans le rythme binaire,
elle est quasi entiérement effacée. Le lecteur pourra en juger,
en comparant les deux schémas qui suivent sous A et B.

A. — Rythme ternaire (sous deux formes possibles).

ele g Th - Boanthosy i ar
2. {L_ e e 2i4 b ¢
3_jusdul__u it [t 3%4 CE =
Aol e o e i N 4-‘%‘: d ¢

5. {_..uluuus—uul_...u 5{4: b?
6. ]y s 614: a—} #
7.’\;51_ R P R 7.{4 dz 3

Bl U DG SN 8.4 o

Pad i W L\2 a
e o A e zi b «

i R e N A c
geliie S 1 R |
dile s e ity dilhiipe).

5 Se FEe Ebull_. 5,4 )
6 —::_.u _.ul'-uu 6'; 2 o
e L 7.(4 el 8

gl nens ity i 8.l¢ df
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ot

%ot TTOEVT}YUPLQ EoTL TN~
Yupewy,

3

€v 7 evAoyolpev

1

gsopcwv sop'c‘q
gXpw'rdv glg Tolg ai®voeq.

i
8.

B. — Rythme binaire.

1-2. AR Rl LSS T O e e e e TEnEt 4h
3'4-2w_. OIS ag et d iy o) RGN BB 525 3-4. h
5wl rud s S DI G ST 8 e 56 b
7-8.(_, IS o B B R e R S 7-8. a

Dans le double schéma A il y a chaque fois quatre couples
de vers qui se répondent par antithése, & savoir les vers 6-5
aux vers 1-2, les vers 8-7 aux vers 3-4. Il faut ohserver
toutefois que, pour que cette correspondance se réalise, le
mot Xpwotéy et son équivalent rythmique, ajoutés dans les
strophes de Paques au vers 7°, doivent étre rejetés au début
du vers 3°, ainsi que cela se voit observé dans le canon de
la Croix.

La strophe peut étre considérée comme étant constitude
de deux périodes antithétiques enchevétrées 'une dans I’autre,
ou bien aussi comme une seule période de quatre groupes
disposés par ordre palinodique sous la forme «.f. .., mais
dont les membres constitutifs, pris séparément, se répondent
par ordre antithétique.

La partie composée de vers descendants (trochaiques) ad-
- met les deux mensurations indiquées dans les deux formes

! L’¢dition de la Propagande joint le mot Xpgwstév au vers 7.
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du schéma A. La plus longue, proposée sous A. 3. confere
au début de cette strophe une expression particuliérement
solennelle en parfaite harmonie d’ailleurs avec le sens des
paroles, et pour ce motif elle sera adoptde dans la mélodie
« restauréde ». Quelle que soit d’ailleurs la durée métrique que
I'on voudra donner aux deux groupes trochaiques, le second,
formant 1’apodose, aura toujours un mouvement relativement
plus accéléré que le premier qui forme la protase.

Le schéma binaire présente une période de quatre hexa-
podies dactylo-anapestiques, disposées par ordre antithétique.
Les vers du texte édité s’y trouvent toujours accouplds deux
A deux, pour former ensemble chaque fois une hexapodie et
un membre de la période. La forme peu intéressante et pen
nette du schéma résultant de ce procédé, en soi déja excep-
tionnel et peu régulier, n’est certes pas en sa faveur. On y
cherche en vain cette combinaison merveilleusement entre-
lacée et cependant trés claire que l'on admire dans le pre-
mier schéma et qui fait honneur au disciple d’un maitre qui
avait pu se dire lui-méme versé dans les lettres de l'anti-
quité classique non moins que dans la littérature chrétienne .

En fait d’irrégularités rythmiques qui se rencontrent
dans les strophes, il y a & noter d’abord quelques vers ou
deux ou méme trois syllabes en remplacent une seule du
heirmos, preuve nouvelle de l'existence d'un métre musical
dans 1’hymnographie grecque.

Au vers 2, str. Il de P. et str. IV de Thd. les syllabes vy «
et we époa des mots yevvinipavog et eime eppavag, remplacent

! On connait la seéne émouvante racontée par le Patriarche St. Jean de
Jérusalem qui présente St. Cosmas, moine sicilien, prisonnier des Sarrasins et
débarqué sur les cotes de la Syrie: comme il pleurait son sort qui le privait de
la possibilité d’utiliser au profit du prochain ses vastes connaissances acquises
dans les sciences profanes et sacrées, il fut cédé par le calif’ au pére de St. Jean-
Damascéne pour étre le précepteur de ses fils. Vila S. Joannis Dam. a Joanne
Patr. Hierosol. (X1 saec.) conscripta, PG. 94, 440ss. et Papadopounlos
Kerameus 'leposoduprrun Zrayvokoyix, t. 4, 271 ss.
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I'unique syllabe pe de #pépa du heirmos. Il n’est pas improbable
cependant que le vers de 7'Ad. doive étre corrigé par le rejet du
mot eiwé au vers 8. Celui—ci, passible d’ailleurs d’amendement pour
motif d’accentuation défectueuse, prendra alors la teneur suivante:
eimés ol 37 o¢ Evdov au lieu de vt v¢ Evdov éxeivo, teneur incom-
patible avec le rythme du /eirmos.

Les rectifications du texte, réclamées par 1'un et I'autre schéma
rythmiques, sont généralement aisées a réaliser.

Au vers 2, str. III de P. supprimez le mot Ziev.

v. 3, str. I * de Thd., corrigez tiva 8¢ en xal tiva.

» str. V.de Thd. »  Xprowe, losno en Xpiowé pov (7) 2

» str. 1T de Thph. L ¢ uidg cov en ¢ ¢dg vidg.

v. 4, str. VIL de Thd. dvev avdpds en ywplg dvdpds.

» str. IIT de NVic. 3 @l xal voUg ¢ wolog en &AAG xol

wolog ¢ voug, Og.
v. B, str. VIde Thd. ,  008¢ en odre.
v. 56, str. L de Nic.  ,  avayaurilet cgodpds, emuhdoer v Dely
ThS Y EprTos en Emixhvcet cQodpdg T
Tig Oclag ydprrog aveyaltige ®

v. 6, str. IT de Thd. i3 T &yépoews XpioTol mpodeuevig Tag
avyds en mpodeinvig avyds Xpiorol
Ti¢ éyépoews. ;

P 0 e »  Goppaviduey Tig abrol fBeomvevoTou
63;1.'?;'; en feomveystou Soppayidpev
$dpig adrol.

B Upvolvres abTov g Ocdy en adTdy dv-
viLvolvTeg (on mwpogruvouvTeg) Osdy
(amendement qui, pour n’étre pas
absolument nécessaire, est cependant
trés désirable et parfaitement fondé).

't s0hoydv Xpiorcv en Xpiowdy edhoydv.

v. 7, str. IT de P.

» heirm. de Thd.

! Cette strophe manque dans le Vat. gr. 769.

* Le Vat. gr. T71 supprime le mot Xpwsté en gardant le mot "losfe, ce qui
rvestitue 'isosyllabie, mais non I'homotonie. D'ailleurs le mot ’lws7o allourdit
la construction grammaticale de la phrase — c’est un génitif dépendant d'un
génitif — sans étre nécessaire pour le sens.

* Aoriste gnomigue ou historique. — On voit que les strophes plus com-
passées de Théodore ont le plus souffert des remaniements des copistes préoc-
cupés & donner aux textes une construetion plus intelligible.
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v. 7, str. I de Nic., corrigez Pafal cév Oovpasiov en Bafal Oav-
pacloy.

v.7-8,str. Ide Thd. ,  dvasedoag guawy | Bpordy ddov xeu-
fpdvey en onely, avastroag | Bpo-
Tovg xeufpoivoy Edou.

v. 8, str. 11 de 7hd. > moTovg ofacar v¢ Mdoya en moTous
7o Hdoya obdsar.

[Xe Ope (‘7 0).
A. Prélude (Mpogddg).

Cette ode terminale du canon est précédéde, dans le ma-
nuscrit athonien, de méme que dans la pratique guasi gé-
nérale d’aujourd’hui, d’un prélude qui manque dans les im-
primés et manquait sans doute dans les codices sur lesquels
ils sont basés. Ce fait méme, ainsi que les différentes ver-
sions qui existent de ce prélude, prouvent suffisamment qu’il
ne fait proprement pas partie de ’ode et n’est pas l'ceuvre
de St. Jean-Damascéne. Outre la version offerte par le codex
athonien, il y a encore celle indiquée dans le Tumxév (Ordo
des Offices) de Constantinople' et dans les livres de chant
néogrecs, et puis la version traditionnelle de Sicile (Piana
dei Greci) qui ne differe de la précédente que par deux vers
qu’elle a en plus.

Du reste, dans les éditions grecques, le texte de ce pré-
lude subit avant chaque strophe de nouvelles variations, que
les autorités ecclésiastiques, & mon avis, ont été par trop
complaisaintes d’admettre dans la célébration de 1'Office, sans
grand profit ni pour ’art sacré, dont les régles y sont con-
stamment violées par des rythmes discordants, ni méme pour
la piété bien comprise des fidéles.

! Compilé¢ avee l'autorisation du patriarche écuménique par les soins du
protopsalte Violakis, z tod Havpiagywot Turmoypagetov, Constantinople 1888. L’édi-
tion athénienne du Tumwxiv, parue en 1897 chez Georgios, est ’exacte reproduc-
tion de la préeédente. Notre prélude y compte 6 vers au lieu de 4 comme
dans la version athonienne.
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En effet — et nous arrivons par 1a & parler du »ythme
de ce prélude — ces variations ne supportent pas 1’applica-
tion normale du rythme de la premiére mélodie, & laquelle
toutes ces versions sont unanimes & donner un mouvement
anapestique de forme spondaique trés régulier et nettement
tracé, malgré quelques écarts manifestement vicieux qu’on
y rencontre. J'en donne ici le schéma sur la base de la ver-
sion athonienne dn texte (tout en me guidant sur la mélodie
sicilienne) ; il est applicable aux versions sicilienne et néo-
grecque, sauf le nombre des vers, doublé, on I’a vu, dans
I'une, augmenté de deux dans l'autre. C’est exactement le
vers mapoystaxss (de procession) de l'antiquité :

Schéma du prélude.

1t Al (4 a] 0. 0 T Ayyekos £Bba

Ble denvis ey BVt § i 34 b) 201 xeyaprrwpéiy:
B_i_1__iul_ {4 a]l 3\[%,°] madoov 1@V Saxpiwv:
Ll __ i 4 b 4)0dc yap uide &véatn.

Les quatre vers forment une période qui, sous le seul
rapport métrique se présente stichique répétée, c. . d. com-
posée d’une série de membres éguux, mais qui devient pa-
linodique par la mélodie, répétée seulement aprés chaque
deuxiéme membre.

Les textes imprimés doivent se rectifier de la maniére
suivante : au lien de ayvn Llaphéve, yaioe, xalt mdAtv ¢p®,
Koioe, lisez: ayvn [aplive, yaips, Epd xal mahiv, ¥ aipe.

La mélodie sicilienne ® pour ce préambule se tient nette-
ment en mode hypodorien, et passe dans l'ode proprement

' D’aprés la mélodie sicilienne, ce premier pied présente partout la forme

métrique dorienne: |_ = J J\ au lieu de J J

? 4 interjection: ok ! ou allons, courage!

3 Notée par moi sous la dictée de D. Gregorio Stassi, moine de Grottafer-
rata, originaire de Piana dei Greci. L’authenticité parfaite de la forme actuelle
est pourtant de nature a soulever quelques doutes. On y remarque en effet que

/
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dite en mode dorien. Cette transition est du plus bel effet
et est rendue plus saisissante encore par le changement du
_rythme que nous aurons a examiner aussitot.

B. L’Ode proprement dite.

La 9° ode est le couronnement du canon: elle occupe
une place marquée dans le développement de 1'Office grec,
caractérisée aussi extérieurement par un accroissement de
solennité. Nous pouvons donc aussi dans l'ode présente du
canon de Piques nous attendre & un supréme élan du talent
et de la piété du podte-musicien. De fait, la strophe se
distingue par un caractére de solennité extraordinaire qui
se manifeste non seulement dans le texte, mais aussi dans
la mélodie de toutes les versions et particuliérement dans
celle de Sicile. Aussi celle-ci mérite-t-elle d’étre consultée
de préférence aux autres dans la recherche du schéma ryth-
mique.

De méme que dans le prélude, le poéte a employé dans
le corps méme du 9° heirmos le yévsg isov, la mesure bi-
naire. C’est ce méme rythme qui, dans la premiére ode,
avait ouvert le canon entier. Mais tandisque la le mouve-
ment vif et allégre des anapestes, souvent résolus en proce-
leusmatiques, prélominait, ici au contraire, le mouvement
calme et grave des dactyles et des spondézs se déploie dans

les repos internes se font non sur lz ou Ré, mais sur Sol, note qui devient ainsi
comme le centre harmonique de la mélodie. Le type modal qui se dessine dés
lors est eelui du =héyoc o sur Sol; la cadence finale sur R¢, destinée unique-
ment & opérer la transition de cette forme hypodorienne (Sol mineuwr) au mode
dorien sur R¢, devra conséguement se réaliser avec les intervalles propres au
mode dorien: Mip Ré au lieu de Mi Y Ré. Cette conclusion est corroborée par la
présence du ? sur la note la, accident qui ne saurait avoir d’autre raison d’'étre
que celle de préparer l'intonation du Mip propre a la cadence dorienne. En
tout cas le diéze sur la note Fa doit étre tenu pour fautif. La mélodie «res-
taurée » offre deux variantes: l'une, ‘sous A, se rattache au texte du mont
Athos, I'autre, sous B, 4 la mélodie sicilienne modifice.

ORIENS CHRISTIANUS. III. 33
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toute sa largeur. Les deux premiers vers et deux autres du
milien (v. 5-6) prennent méme 1’allure toute solennelle des
soi-disants amovdeior ou Sdxtulor Tetpdsninot (mesure ol chaque
syllabe embrasse quatre temps entiers), ainsi que le fait voir
le schéma suivant : '

SL_J S ] eSS Y [ TR IRT R

1.16) 1, al
; b " i TR 2?6 5 b‘ -
3. el e Bl B 3.(4 cl
4.{wa..umJ 1t 414 qf ?
5 Ve 0 (6 e ol L L 5.(4
Ll Tty LEvd e 935.34 12 2l o
6 il aditdd g gy b.(4 b’
7.2 =¥ L [ ot SR T |_3 7. \4 d z
S P e e Sl nl

;wa'rii:ou, owTilou,

{

. 3 r
N véa lepougadfu

3

wl od. avéteihe.

M=

1h
2
3. gn vap deka Kuplou
4
5

ot

Xépeve viv
ol o’c‘yo’c?\)\ou, ZihHve

\ ™ 3 \
gu ot ayvn

=

=1

. | Tépmou  Ocotéxe,

8. fév 17 Evéozer 1ol 7énou ocou.
i i

Les deux premiers vers font d’abord I'impression d’une
période & introduction solennelle. Ils ressemblent, si je puis
m’exprimer ainsi, aux propyldes qui conduisent & quelque
temple représenté par le reste de la strophe. Bientot cepen-
dant on s’apercoit qu’ils trouvent une sorte de réponse dans

o= PRI R T T e
A r ]
3 ow 7.4 e e[ 0 S e BN

80 U\Jll_] I

gl e A
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les vers 5 et 6. Scsulement, comme le mouvement est trés
lent et trés solennel, le poéte-musicien, avec un sens esthé-
tique exquis, s'est ingénié & en varier légérement la contre-
partie. Tandisque les deux premiers vers représentent deww
membres, composés de six spondées syncopés (TeTpdanuot
= deux wédes Swlexdanumor iapBuxol) chacun, et rentrent dans
le -genre des véuor éofioe dont Terpandre passe pour étre l'in-
venteur ', les vers 5-6, au contraire, représentent #rods
membres & quatre pieds; ce sont des omovieior Tetpdonuot
mélés de spondées ordinaires: il y a donc douze pieds de
chaque coté. ‘

Si les deux groupes 1-2 et 5-6 ne se répondent ni par an-
tithése ni palinodiquement, mais par voie de métabole ou de
variation rythmique, les vers 3-4 et 7-8, par leur structure
intérieure, se répondent plutdt par antithése: le tout parait
former une seule période palinodique dans son enszmble *.

Le mouvement trés lent est fondé sur la mélodie tra-
ditionnelle de Sicile et correspond d’ailleurs au caractére
solennel du texte.

On remarque au vers 4 le signe métrique . Sa valeur,
limitée par les métriciens a la durée de cinq temps, dans la
mesure ternaire (J J ou | |), me paralt pouvoir étre élar-

T S

gie ici, dans la mesure binaire, par analogie & la durde de six
temps: car de part et d’autre il y a toujours deux arsis
(de la voix) et une #hésis, ou, ce qui revient au méme,
deux thésis (du pied) et une arsis (mgl) Cette durée est,

—

du reste, encore dépassée dans la mélodie italo-grecque. Le

! Voir Westphal Griechische Metrik, Il Aufl. Leipzig, Teubner 1889,
Pp. 8-9. — Les vers en question ont ceci de particulier que les frois temps du

pied iambique, o @ 7, résolu o :J o, et du pied trochaique /., résolu J . o
sont quadruplés: (4 : 41 =3X4, et 4y 10=3 X4 :

? Si, malgré cette relation existant indubitablement entre les deux premiers
vers et les vers 5-6, I'on tenait & isoler ceux-la pour en constituer une période

séparée, le reste, vers 3-8, formerait une période antithétique-mésodique.
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méme vers 4 offre aussi la combinaison métrique (- ot c'est
Uépitrite de la métrique antique, représentant la valeur mu-
sicale 'IJ\ . Quant & la combinaison métrique finale des
vers 7-8, représentés également par la mélodie italogrecque,
B SRVOIY Cu bt oir ol Sl T vl el LB
étre tenue pour trés douteuse, parce que, tout en étant par-
faitement appropriée au role de cloture de la strophe, elle a
en sa défaveur, de s’écarter par trop de la division tradi-
tionnelle et obvie des vers '.

Le schéma exposé présente I’avantage d’obvier & plusieurs
irrégularités rythmiques des strophes. Il reste cependant
quelques rectifications a faire.

Au v. 2, str. V de Thd., corrigez 'Exxdnsiz O:03 en 7 *Exxinsic
Tob O<oU; clest la version du cod. gr. A. 8. I1 de Grottaferrata,
tandisque le Vaf. gr. 769 donne 7 ’Exxdnoie 7ol Xpro7od.

v. 4 du heirm. de Thd. lisez: 7dv O:z¢v #padv Xpiordy, au lien
de commencer par XpisTov.

v. B de plusieurs strophes, les quatre syllabes finales du heir-

mos: ... yedhov Zidv sont remplacées par trois, p.e. Dapdev 2.
v. 6-7, str. I de Thd., corrigez 8d€x =% off | &ydpoer Podvrag
N éyépc:t | cov Podvrag ddZa.

v. 8, str. IIT de Thd., &¢ mpognrevst ¢ Betog AaPid omettez le
mot fstog: le spondée 'rsu'_l. du mot wpognzeuer remplace le dactyle
des antres strophes. La parfaite isosyllabie s'obtiendrait en met-

tant le verbe au passé: o TPOSQYTIUGE © AaBid.

*
et

L’analyse rythmique des huit heirmod. qu'on vient de lire

s'écarte, si je ne me trompe, de tout ce qui a été écrit depuis
longtemps sur le rythme de I’hymnographie grecque. La mé-

' Dans l'essai de restauration, cette facon de rythmer a trouvé place (sous
la lettre b) & cdté de l'autre proposée dans le schéma (mélodie sous a).

* La contraction affecte les syllabes hov 2 ou peut-étre les syllabes yaihou;
dans ce dernier cas la syllabe de contraction représenterait la forme métrique
Ly = six temps (respectivement cing temps, v. page précédente).
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thode suivie n'est pas la voie battue; pour cela seul déja
elle ne manquera pas de susciter des contradictions. Peut-
dtre y en aura-t-il de fondées touchant les détails et la forme
de quelques schémas en particulier'. Mais quant & la méthode
en elle méme, j’ai la confiance ou plutot la convietion qu’elle
est bonne et méme la seule bonne et vraie: elle seule fait
face aux besoins réclamés par la pratique du chant ecclé-
siastique (& laquelle ces hymnes sont destindes) et elle seule
aussi fait ressortir, d’'une facon satisfaisante, la technique ef
I’art merveilleux qui ont présidé & la confection de ces stro-
phes: deux motifs, ce semble, qui doivent I'accréditer au-
prés des érudits.

Le. probléme du rythme verbal et du rythme musical de
]”"Oxtwnyos (et partant de 'hymnografie grecque en général),
posé, il y a deux ans, par le Patriarcat de Constantinople
comme objet de deux concours séparés (dont lissue m’est
restée inconnue), a recu ici une solution simultanée, la seule
possible, & mon avis. J'ose la soumettre & tous ceux qui
cherchent sincérement le vrai et le beau, et en particulier
aux auteurs et aux promoteurs d’une si généreuse initiative,
m’associant de tout ceceur aux sentiments qui les inspirent,
et qui & coup sir ont été puisés dans ces paroles du psal-
miste: Kope, fydmnoa edmpémetav 700 ofxou cou. Ps. 25.

' On a pu le constater, plus d’une fois le choix était difficile entre les di-
verses combinaisons schématiques qui se présentaient a I'étude de ces strophes;
ot encore, toutes celles qui ¢taient possibles, n’ont pas été mentionnées ici. La
5e ode, p. ex. (v. ci-dessus p. 476 ss.), moyennant une application encore plus
étendue de la tovs sur les 4 premiers vers, aurait pu aussi se construire en une
période palinodique de 9 membres, de quatre pieds chacun, avec le ler vers
(Oubplowpev) pour mpowdxév. Mais il convenait de s’arréter aux combinaisons les
plus problables, dont I'étude analytique, d’ailleurs, n’a été déja que trop longue.
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APPENDICE.

Ce travail était déji composé, quand j’ai pu me mettre
en possession de I’excellente étude de M. Krumbacher, in-
titulée Studien zu Romanos.— Je suis heureux de constater
que, sur plus d’un point, I’éminent Professeur était arrivé
avant moi & des conclusions identiques, tout en restant, sur
d’autres points, éloigné des résultats consignés dans ces pages.
Je crois donc faire chose utile, en précisant ici, les points
de contact et les points de divergence indépendamment sur-
venus dans nos travaux. Ils concernent soit le rythme des
vers, soit le rythme et la structure des strophes.

Kt d’abord, pour ce qui est du rythme des vers, M. Krum-
bacher considére comme authentiques et voulues ou légitimes
les variétés et inégalités de rythme tonique et de nombre
syllabique, observées quelquefois dans des vers et strophes
d’un méme poéme: une extréme réserve dans I’amendement
de ces inégalités est donc recommandée et réclamée par nous
~d’un commun accord. Mais nous neus séparons, lorsqu’il s’agit
de rendre raison de ce fait et surtout de 1’expliquer dans son
application pratique, laquelle, somme toute, est Ia chose la
plus importante, pour ne pas dire uniquement importante.

Quant & la question de savoir, pourquoi ces irrégularités
de strophe & strophe arrivent précisément dans tels vers et
non dans d’autres, 1’éminent Byzantiniste confesse de ne
pouvoir pas la résoudre; et pour ce qui concerne I'éxécution
pratique de ces vers, il ne lui semble pas moins diificile de
I’expliquer d’une facon satisfaisante . ;

La raison de cet embarras réside uniquement dans son
point de départ, c. 4 d. dans sa fagon de concevoir le rythme
des hymnographes. D’aprés lui, celui-ci consiste essenticlle-
ment et wniquement dans I'accentuation tonique et dans I'iso-

t « Es ist hier (v. 13 du heirmos Tov voiv avuddowpsv) noch auffilliger als
bei Vers 5, dass der Dichter selbst sich einen kleinen Spielraum erlaubte. Wa-
rum gerade in diesen zwei Versen, ist eine Frage, die ich nicht beantworten
kann. Nicht minder schwierig ist die Frage wie sich der Gesang mit solchen
metrischen Unebenheiten abgefunden habe ». Studien zu Romanos, p. 79 et 83.
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syllabie, en d’autres termes dans I’évaluation et dans la
numération des syllabes, & I'exclusion de toute mensura-
tion. Selon moi, au contraire, le rythme des hymnographes
est basé essentiellement sur la mensuration, non quantita-
tive, mais musicale des syllabes, donc dans l'isochronie ou
Iisopodie , unie réguliérement, mais non nécessairement &
Uhomotonie et & 'isosyllabie. Cela posé, les difficultés tant
théoriques que pratiques se résolvent généralement d’elles—
mémes. Une syllabe qui mesure deux temps dans le heir-
mos, est facilement remplacée par deux syllabes bréves dans
une strophe. Dans I’hypothése recue qui donne & toutes les
syllabes indistinctement la méme durée, 1’accélération ou la
prolongation accidentelles se concoivent difficilement ou pro-
duisent un effet peu esthétique, dont personne ne voudra
rendre responsables les hymnographes. Les notes fenues ou
mesurées longues, au contraire, laissent un champ libre pour
I’accélération et pour la variation, tout en constituant un
précieux moyen d’expression: elles se rapportent, en effet,
presque toujours & des paroles du texte particuliérement
expressives et emphatiques.

Pour ce qui est du rythme de la strophe, M. Krumbacher a
reconnu avec Christ, certains groupements de vers en incises
plus grandes. Mais ces groupements, basés sur la division du
sens, varient assez librement de strophe & strophe (1.c.p.87ss.)

D’aprés moi aussi, ce groupement des vers en unités plus
grandes est chose certaine. Seulement jopine, contraire-
ment & M. Krumbacher, qu’il n’est pas basé sur un principe
logique dépendant du sens, mais avant tout sur un principe
métrique, l'eurythmie de la strophe; c¢’est un principe plus
matériel, extrinséque au sens de la phrase dont les divi-
sions seront subordonnées aux divisions eurythmiques. Cel-
les-ci ont leur place déterminde par la structure et par 1’or-
ganisme méme du Leirmos, et elles restent, par conséquent,
invariables, quand hien méme le rythme des membres ou les
incises du sens varieraient de strophe & strophe.

— S



