Priihehristlich-syrische Psalterillustration
in einer byzantinischen Abkiirzung.

Von
Dr. Anton Baumstark

Die Psalterillustration des Orients weist bekanntlich
zwei sich scharf von einander abhebende Grundtypen auf:
eine Randillustration, von welcher wir am Chludovpsalter,
und einen Buchschmuck durch Vollbilder, von welchem wir
an der Hs. Paris. gr. 139 das édlteste erhaltene Exemplar
besitzen. Der durch die einschligigen Arbeiten von Sprin-
ger!, Kondakov?® und Tikkanen ? geschaffenen bezw.
vertretenen kunstgeschichtlichen Vulgata sind beide Er-
scheinungen « byzantinisch ». Das aus den Kédmpfen des Bil-
derstreits siegreich hervorgegangene Monchtum Konstanti-
nopels oder - allgemeiner gesagt - der ostromischen Reichs-
kirche hitte die Randillustration hervorgebracht. Kiner
« hofisch-antikisierenden » oder « aristokratischen » Kunst-
richtung wére jener Schopfung einer Klosterkunst gegeniiber
die Redaktion mit Vollbildern zu verdanken. Nachdem uns
die durchaus relative Bedeutung Konstantinopels fur die
christlich-orientalische Kunstentwicklung und auf frith-
christlichem Boden in der hellenistischen Grosstadtkunst des

1 Die Psalterillustration #m frivhen Mittelalter mil besonderer Ritcksicht
auf den Untrecht-Psalter. In den Abh. d. phil.- hist. Kl. d. kgl. séichs. Ges. d.
Wiss. VIIL

* Ausgabe des Chludovpsalters. Moskau 1878. Dazu die entsprechenden
Abschnitte der Histoire de U'art byzantine.

3 Die Psalterillustration im Mittelalter. Seit 1895,
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Ostens und im neuerstarkenden Orientalismus seiner Hin-
terlandsmassen die wirklichen Wurzeln derselben klar zu
werden beginnen, muss die Frage aufgeworfen werden, ob
nicht auch hier wie an so manchem anderen Punkte bislange
eine starke Ueberschitzung des — im eigentlichen und
allein vollberechtigten Wortsinne — Byzantinischen ge-
herrscht hat. |

In der Tat gab Strzygowski schon wiederholt ! der
Frkenntnis Ausdruck, dass zunichst die Psalterillustration
mit Vollbildern eine noch frithchristliche Schopfung helle-
nistischen Geistes ist, deren Heimat in den Kiistenstidten
Kleinasiens zu suchen sein diirfte. Mdchtig hat er nun
soeben auch in die Forschung beziiglich der fiir die Folgezeit
weitaus einflussreicher gewordenen Randillustration einge-
griffen, indem er in den Gesichtskreis derselben eine bisher
unbeachtete Erscheinung von allerhichster Bedeutung ein-
fithrt: eine serbische Psalterillustration, die von ihm nach
einer Miinchener Hs. unter Beiziehung einer zweiten in
Belgrad befindlichen Kopie in wahrhaft glinzender Publi-
kation vorgefithrt wird ®. Die allerdings selbst nicht am
Rand stehenden, sondern den Text unterbrechenden oder
von der Seite her in ihn eingeschobenen Bilder dieser Illu-
stration haben sich ihm als Nachhall einer der geliufigen
byzantinischen gegeniiber élteren Redaktion der Randillu-
stration erwiesen. Da, wo das Prinzip der letzteren im
Evangelienkodex des Rabbfild und in dem verwandten sy-
rischen Tetraevangelium 33 der Bibliothéque Nationale zn

! Zuletzt Eine alewandrinische Weltchronik. Tewt und Miniaturen eines
griechischen Papyrus der Sammlung W. Goleniitev. Denkschrr. d. kaiserl.
Akad. d. Wiss. in Wien. Phil.-hist. K1. LI 182.

* Die Miniaturen des serbischen Psalters der konigl. Hof- und Staatsbi-
bliothek in Mimchen. Nach einer Belgrader Kopie erginzt und im Zusam-
menhange mit der syrischen Bilderredaktion des Psalters wuntersucht. Mit
einer Einleitung... V. Jagic. Denkschrr. d. kaiserl. Akad. d. Wiss. in Wien,
Phil.-hist. Kl. LIIL :
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Paris uns in 6 Jahrhundert begegnet, in Syrien erkennt er
die Heimat jener wiederum noch frithchristlichen élteren Re-
daktion, in der bereits ungemein mehr als in der Illustra-
tion mit Vollbildern der orientalische Geist in den Helle-
nismus eingedrungen war.

Ich werde an anderem Ort in einer eingehenden kriti-
schen Besprechung von Strzygowskis neuester Arbeit be-
zuglich des serbischen Psalters selbst eine Reihe weiterer
Beobachtungen vorlegen, welche sein Ergebnis in hohem Grade
stitzen. Hier mochte ich auf eine Erscheinung hinweisen,
die meines Erachtens als ein zweites Zeugnis fiir den frith-
christlich-syrischen Ursprung der Psalterillustration mit
Randminiaturen neben die serbische Illustration tritt und
selbst noch einen Einblick in die allmilige Entwicklung
jenes [llustrationstypus auf syrischem Boden verstatten
durfte. Hs ist dies die — zwar numerisch recht beschrinkte
und inhaltlich arme — Miniaturenfolge einer zwischen
dem 1 September 1053 und dem 31 August 1054 vielleicht
in Konstantinopel vollendeten griechischen Psalterhs., die
sich heute als ‘Ayfov Tégou 53 in der Bibliothek des grie-
chischen Patriarchats zu Jerusalem befindet und die ich,
Dank dem Entgegenkommen S. Seligkeit des hochwiirdig-
sten Patriarchen Damianos I und seines Bibliothekars, des
hochwiirdigen Herrn Archidiakons Kleopas Koikylides, ein-
gehend zu studieren in der Lage war. Ich gebe zunichst
eine moglichst kurze Beschreibung der Hs. und ihrer Bilder,
wobei ich sofort auf die mir bekannten Parallelen auf-
merksam mache. Nach dem vulgiren LXX-Text notiere
ich die Worte der Psalmentiberschriften bezw. des Psalm-
textes, in welchen die einzelne bildliche Darstellung be-
gritndet 1st.

Die Pergamenths. im Format von 188X170 mm. umfasst
231 Blatt. Sie enthdlt vor dem Psaltertext die Athana-
sianische ounveia wooTpentix® und hinter demselben den apo-
kryphen (aiuds iSibypagpos (Inc. Mixpds Aunv); die neun ¢pdai
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des 8o0pog-Officiums, das Gebet des Hzechias und das apo-
kryphe Gebet des Manasse, endlich einen Anhang prosaischer
Grebete, namentlich zur Kommunion (uetdAndss). Das Alter
ergiebt sich aus der Bemerkung des Schreibers fol. 227 v°:
Eist 8¢ &md xticews ToU xbopou fwg T EverThong ivd. &
cpEB.  Auf Konstantinopel als Heimat liesse die zwischen
1192 und 1259 geschriebene Notiz fol. 14 v° schliessen :
xal dpépln w6 Aetdavov adtfic eig Thv cefagpiay poviy 7ol
Kupiov xai Zwrfipos Au@v xal émxexAnuévny 7ol "Epgpopos,
soferne in dem genannten Kloster die povi 700 "Epgépou in
der Reichshauptstadt zu erblicken ist. Vgl. Papadopu-
los-Kerameus im Katalog I 130-134.

Die Illustrationen der Hs. sind mit Ausnahme zweier
von der Seite her in den Text eingeschoben und — regel-
miissig durch geschmackvolle Zierbsrdchen — umrahmt. Die
Bildfléiche ist niemals eine streng regelmissige. Die im Fol-
genden gemachten Angaben iiber deren Format beziehen sich
auf den Durchschnitt; nicht mitberechnet sind dabei Stellen,
an welchen die bildliche Darstellung, wie z. B. in N°. 17,
tiber die Umrahmung hinausgreift. Zu einem Psalm- oder
andersartigen Text gehort jeweils nur ein einziges Bildchen.
Die Gestalten sind zunichst in schwarzen Umrisszeichnun-
gen ausgefihrt und dann in feiner Pinselfuhrung koloriert,
wihrend von der Umrisszeichnung nach aussen der Gold-
orund aufgetragen wurde. Erst tiher diesen wurden, wie
sich bei Abblattelung ergiebt, gewisse Details gesetzt, so
die blauen Viertelkreise, die iherall, wo sie hetenden Ge-
stalten gegeniiber fehlen, nur zerstort sein durften, die roten
Namenbeischriften und der jeweils als ein roter Reif gegehene
Nimbus. Den letzteren haben als durchgiéngige Regel alle
Autorenbilder, die Betenden und David, ferner Salomo, Jo-
nas, die beiden Gestalten der Verkiindigungsszene und der
zelebrierende Bischof der letzten Miniatur. Der Boden ist
griin oder blau in sehr dunkeln Tonen. Kine Fussbekleidung
fehlt, wo im Folgenden nichts ausdriicklich tiber eine solche
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gesagt ist. Die Gesichter und die unbedeckten Korperteile
weisen ziemlich natiirliche Fleischfarbe auf. Die Schatten
sind regelmissig in dunkleren Ténen der Grundfarbe gegeben.
Abblittelung der Farben ist hiufig.

1. Fol. 8r°. Inc. Tob &ytbu "Abavasiov &pytemionsmov "Ale-
Eocvgpatocq o nvele TPOTPERTIXT) TAY LP«?\;LGW npds MapxeAivov.,
— Der hl. Athanasios: Autorenbild.

R. vom Text, 5948 mm. — Der weisshaarige Heilige sitzt auf
einem Stuhl ohne Riicklehne mit schwellendem rotem Polster, bartlos,
iitber der blauen Tunika mit lilafarbiger Paenula und dem altchrist-
lich-romischen liturgischen Pallium bekleidet, nach r. gerichtet. Die
Fiisse, in schwarzen Schuhen, ruhen auf goldenem Suppedaneum.
Dem eine Rolle Beschreibenden gegeniiber fehlt der tibliche Schreib-
und Lesepult.

2. Fol. 16 v°. Zur Seite des Anfangs des auf fol. 17 r°.
unter einer Zierleiste beginnenden Psaltertextes. — David
zwischen zwei allegorischen Frauengestalten.

Seitengrosses Vollbild. — Die drei beinahe vollig zerstorten Ge-
stalten befinden sich in einer spitzbogigen Arkade, welche ein Kreuz
iiberragt. David, die Mitte einnehmend, scheint auf dem Throne
vorgefithrt gewesen zu sein. — Die néimliche “Apotheose D.s, fin-
det sich in drei Exemplaren der Psalterredaktion mit Vollbildern:
dem Hauptvertreter der Gruppe Paris. gr. 139, dem romischen
(Palat. gr. 49) und dem Petersburger (Stadtbibliothek N° 269) Exem-
plar. Die Frauengestalten sind da als Zoglx und Mpogrizeia be-
zeichnet. Vgl. Tikkanen 118.129. Kondakov Histoire 1I 35.
Dagegen kehrt speziell die Arkade in inhaltlich andersartigen Ti-
telbildern des Chludov—, des Hamilton— und des russischen Psalters
des Protodiakons Spiridon vom J. 1397 in Kiev zu Anfang der Re-
daktion mit Randminiaturen wieder. Vgl. Strzy gowski 7f.

3. Fol. 68v°. Zu Ps. 44 (...7olg viots Kopé...). — Der
« Prophet » Kore: Autorenbild.

R. vom Text, 47X61 mm. — K. (0 mpo Kopé) sitzt auf einem
Faldistorium, bartlos, mit dunkelbraunem Haar, in blauer Tunika
und lilafarbigem Pallium, nach r. gerichtet und schreibt auf eine
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Rolle. Vor ihm der Schreib- und Lesepult. Die Form des Auto-
renbildes konnte hier durch § 26 veranlasst sein: "H yA&sod pov
KEAAPOG YPAPLLATEDS CEuYpEDOL.

4. Fol. 7T0v°. Zu Ps. 48 (...76v vigyv Kopé...).— Wie 3.

R. vom Text, 38X B9 mm. — K. (¢ wp Kopé), im iibrigen wie
in 3 gegeben, trigt nur eine kurzirmelige blaue Tunika. Die Rolle,
auf welche er schreibt liegt, auf einer Art vom Kommode auf. Auf
dieser liegt auch verschiedenartiges Schreibzeug.

5. Fol. 75v°. Zu Ps. 50 ($adpéc 1§ Aavisd, &v 16 ciceh-
Ociv wpds adtév Nalbav v wpophtny, Nyvixe eigfjhbe mpss Bop-
safBes TRy yuvaixa Ovpéu). — Nathan vor David.

R. vom Text, 50X 66 mm. — D. (6 mp 3@3), hier ohne Nimbus,
mit braunem Haar_und Bart, in goldener Tunika und blanem Pal-
linm, sitzt mit Redegestus auf einem Faldistorium nach r. gerichtet.
Vor ihm steht, von r. kommend, N. (¢ mp vafetv), mit grauenn Haar
und Bart, in blauer Tunika und lilafarbigem Pallium, in der L. eine
Rolle, die R. zum Redegestus erhoben. Hinter D. steht ein Engel,
gleichfalls in blauer Tunika und lilafarbigem Pallinm, mit schwar-
zen Fligeln und hellbraunem Lockenhaar; die hoch erhobene R. und
die vor der Brust gehaltene L. fassen einen Stab. Die Darstellung
findet sich in allen Psaltern mit Randminiaturen, im serbischen Psal-
ter (N” 47) und in den Psaltern mit Vollbildern. Ich werde ihre
ikonographische Entwickelung eingehender im Anschluss an ein
Vollbild in ‘Aylov Tdoou 51 behandeln, wo die dltere hellenistische
Personifikation der Metolvorx und der spitere Engel neben einander
stehen. Den letzteren fordert auch das Malerbuch II § 85 u. zw.
mit dem z. B. auch im serbischen Psalter von ihm gefiihrten Schwert.
Vgl. Strzygowski 34f. (Taf. XVII).

6. Fol. 81r°. Zu Ps. 55 (1@ Aauvid cis otqloypapiay,
frbre ExphTnouy adTdv ol &ANépudor év I'¢). — David hetend.

R. vom Text, 53 X 57 mm. — D. (¢ wp ded), wieder ohne Nim-
bus, schreitet aus einem Giebelbau nach r., in roter Tunika, blauem
Feldherrnmantel und roten Schuhen, die Hinde vor sich zum Gebete
erhoben. Haar und Bart sind grau. R. oben der blaue Viertelkreis.
— Unverkennbar erinnert der Bau an die im serbischen Psalter
(N° 42) zu Ps. 55 § 12 dargestellte zinnengekrinte Stadt, aus deren
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Tor D. gefangen herausgefithrt wird. Den Psaltern mit Randminia-
turen, welche den jugendlichen D. ohne Andeutung einer Ar-
chitektur gefangen genommen zeigen, steht das Bildchen jedenfalls
ferne. Vgl. Strzygowski 36, 93 (Taf. XX und Abb. 34).

7. ol 52r Zu Ps. 56 (T(}i Aouid elc U'sq)\oy‘ooc?iow, v
1§ a0tV amodidpdonery dmd mposhmou Zaobh eig 1o amfhatov).
— David vor Saul.

R. vom Text, 40X 71 mm. — R. liegt 8. (¢ sxou}) mit brau-
nem Haar und Bart, die Krone auf dem Haupte, roter Tunika und
blauem Mantel auf einem Bett. Auf ihn schreitet von L. in gleicher
Kleidung D. zu, bartlos mit braunem Haar. Hinter diesem steht
in der ndmlichen Richtung ein Krieger mit hohem hellbraunem Schuh-
werk, roten Hosen, dunkelbraunem Wams und einem Rundschild.
Der serbische Psalter bietet statt dieser Szene (N°43) D. von S.
verfolgt, die Randillustration D. allein in eine Felsenhohle gefliich-
tet. Vgl. Strzygowski 37 (Taf. XXI).

8. Fol. 84v°. Zu Ps. 53 (v Aauid cic stnhoypapiay,
ombte améstethe Zaoud, xai Epvlabe Tdv oixov alTod 7ol fa-
vat@sa: avtév). — David von den Kriegern Sauls bewacht.
Vgl. Taf. VI Abb. 1.

R. vom Text, 61X81 mm.-— Unter dem Rundbogen eines Hau-
ses mit roter Mauer und blaunem Dach sitzt D. (¢ mp d&3) bartlos,
nach r. gerichtet und die Hinde zum Gebet erhoben, auf einem
Thron ohne Riicklehne und mit griinem Polster. Er trigt rote
Schuhe, rote und reich mit Gold geschmiickte Tunika, blaues Pal-
linm und eine goldene Miitze. R. vor dem Haus sitzen auf einer
schwarzbraunen Bank zwei Soldaten, beide in roten Hosen und
Wams von gleicher Farbe, en face, jedoch ein wenig nach 1. auf
D. zublickend. Von ihnen ist derjenige 1. bartlos, hat hellbraunes
Lockenhaar, einen griinen Soldatenmantel und in der R. einen Speer,
derjenige r. in blanem Soldatenmantel zeigt weisses Haar und Bart
und trigt am 1. Arm einen Rundschild. — Die in den Psaltern mit
Randminiaturen fehlende Szene findet sich dagegen im serbischen
Psalter, allerdings in etwas anderer Fassung (N° 44). Doch ist
bemerkenswert, dass der bewachte D. auch dort unter einem Rund-
bogen sitzt. Vgl. Strzygowski 37f (Taf. XXI).
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9. Fol. 89v°. Zu Ps. 64 (901 Tepewbou i TeGexinh, xal
700 Aaol TTg mapotxiag, 87e Emelhoy éxmopeveslat) . — Jeremias
(gewiss eher als Hzechiel) betend.

L. vom Text, 61X39 mm. — Ein birtiger Mann mit struppigem
Haar, das gleich dem Barte dunkelbraun ist, steht nach r. gerichtet,
die Hiinde vor sich zum Gebet erhoben, in hellbrauner kurzirmeliger
Tunika und noch dunklerem braunem Pallium. Die Farbe der Klei-
der soll offenbar Trauer ausdriicken. Eine Namensbeischrift fehlt.
— «Das Gebet des Propheten Jeremias , findet sich wieder zu Ps. 64
§ 4 im serbischen Psalter (N°48), wihrend es in den Psaltern mit
Randminiaturen fehlt. Entgegen kommt dort dem Propheten von

r. aus einer Stadt auch der Aad¢ 7¥¢ wapouxiag. Vgl Strzy-
gowski 40 (Taf. XXII).

10. Fol. 99v°. Zu Ps. 70 (ahpés tov viev Twvadaf,
xai eV mpdtey aiymeintiodéviov). — Genaue Deutung un-
moglich.

R. vom Text, 55X55 mm. — Ein knabenhafter Jingling -mit
kurzem dunkelbraunem Haar, bis zu den Knieen reichendem kurz-
srmeligem blauem Chiton, lilafarbigem Mantel und hohem braunem

Schuhwerk steht nach r. gerichtet, die Hande vor sich zum Gebete
erhoben. — Die Namensbeischrift ist vollig verwischt.

11. Fol. 102r°. Zu Ps. 71 ($adpés 7§ Aavid). — David
betend.

L. vom Text, 56 X85 mm. — D. (6 mp7 S«d) mit weissem Haar
und Bart, roten Schuhen, roter Tunika mit reichem Goldsaum und
blanem Feldherrnmantel, die Krone auf dem Haupt, steht nach r.
gerichtet, die Hinde vor sich zum Gebet erhoben.

12. Fol. 104r°. Zu Ps. 72 (Yadpss ©¢ 'Asde).— Asaph
in briinstigem Gebet.

R. vom Text, 51X47 mm. — A. (¢ wpt dadg), ohne Nimbus,
oin bartloser Greis mit weissem Haar, in blauer Tunika mit roten
Clavi und hellgriinem Pallium kniet, tief niedergebeugt, die Hinde
nach r. zum Gebet erhoben. R. oben der blaue Viertelkreis.

13. Fol. 118 v°. Zu Ps. 79 (paptiprov 1§ 'Adap). —
Asaph: Autorenbild.

L. vom Text, b1 X556 mm,) — A. (¢ wp+ dadp), mit weissem Haar
und Bart, in kurzirmeliger hellblaner Tunika mit Purpurclavi und
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orangefarbigem Pallium, sitzt nach r. gerichtet auf einem Stuhl ohne
Riicklehne, aber mit rotem Polster und schreibt auf eine Rolle. Eine
andere Rolle hingt iiber dem vor ihm stehenden Schreib- und Le-
sepult.

14. Fol. 126r°. Zu Ps. 85 (mposevyn Aauid). — David
betend.

L. vom Text, 47X41 mm.—D. (ohne Namensbeischrift) selbst
ganz wie in N° 11. R. oben der blaue Viertelkreis.

15. Fol. 127r°. Zu Ps. 87 (suvécews Aifap 7¢ Ispa-
Airy). — Der « Israelite Aitham » betend (?).

R. vom Text, 50X51 mm.— Ein Mann mit reichem Haar und
spirlichem Bart von brauner Farbe, in blauer Tunika mit roten
Clavi und hellrotem Pallium, steht nach r. gerichtet in der gewohn-
lichen Gebetshaltung. KEine Namensbeischrift fehlt. Die griindli-
che Verschiedenheit des Typus von dem in N°° 3 und 4 gegebenen
veranlasst eher an Aitham als an den in der Ueberschrift des Psalms
auch genannten Kore (u_':Sv‘; Jarpob wols viols Kopé) zu denken.

16. Fol. 132r°. Ps. 89 (mposeuyi Movaij avlpdme Oeod).
— Moses betend.

R. vom Text, 57X40 mm. — M. (ohne Namensbeischrift), bart-
los mit ganz hellem und kurzem Haar, in blauer Tunika und dunkel
orangefarbigem Pallium steht nach r. gerichtet in der gewdhnlichen
Gebetshaltung. R. oben der blaue Viertelkreis. — “ Das Gebet des
Propheten Moses , zeigt neben Ps. 89 § 2f. in ganz gleicher Weise
auch der serbische Psalter (N° 68) in Uebereinstimmung mit der
Randillustration. Ersterem, der aus dem mit IC XC bezeichneten
Viertelkreis lediglich noch die Hand Gottes sichtbar werden lisst,
steht unser Bildchen wieder niher als jener, die M. vor dem Me-
daillon Christi vorfithrt. Vgl. Strzygowski 50 (Taf. XXX).

17. Fol. 138v°. Zu Ps. 95 (d7e 6 oixog dxodépnto petd
iy aiypoedrosiay). — Tempelbau (oder Mauerbau?) nach
dem Exil. Vgl. Taf. VI Abb. 2.

R. vom Text, 54X 54 mm.— An einer r. in einer Art von Erker
oder Turm auslaufenden Mauer baut l. ein bartloser Mann mit
halblangem braunem Haar und schwarzen Schuhen in enganliegen-
den braunen Hosen und aufgeschiirztem blauem Chiton. Am unte-
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ren Blattrand bereitet eine kleiner gehaltene Replik dieser Gestalt
in hellblauen Hosen und braunem Chiton Mortel. — Der serbische
Psalter fithrt (N° 69) zu Ps. 95 § 6f. den die Saiten spielenden
David als Zeugen der Errichtung eines Baues vor, den die Auf-
schrift ypkga (Kirche) in Uebereinstimmung mit der Bildiiber-
schrift; OBHOBA IEHHIE LPHBH (= dxyatva Th¢ txxdnoiog) antitypisch
auf die Kirche deutet. Vgl. Strzygowski b0 (Taf. XXXI).

18. Fol. 143r°. Zu Ps. 101 (mposecuyy 6 wmiwyd, 87av
&xqaw’tr:*‘q, xal &vavriov Koplou éxyén amy dénatv abTol). —
Das Gebet des Armen.

.. vom Text, 67X47 mm. — Ein kahlképfiger und bartloser
Mann, ohne Nimbus, in schwarzen Schuhen, ziegelroter Tunika und
blauer Dalmatika, steht nach r. gerichtet in der gewohulichen Gre-
betshaltung. — Der Gegenstand wird auch vom serbischen Psalter
(N°71) und von den Psaltern mit Randminiaturen dargestellt jedoch
so, dass auch der “ Herr , , als Vollgestalt oder Medaillon Christi
oder durch die Gotteshand ersetzt, auftritt und der als Kleidung
des Armen eingefiihrten Dalmatika im Sinne einer solchen die blosse
Exomis dem Verlust der Haare als Zeichen des Elends vernach-
lissigter Zustand von Haar und Bart entspricht. Vgl. Strzy-
gowski 50 (Taf. XXXII).

19. Fol. 162v°. Zu Ps. 109 (T$ Aavid. Vgl. § 1: Eirev
6 Kuoprog ¢ Kupiey pou: Kébsu éx debiwv pou). — David vor
dem zur Rechten der Herrlichkeit des Vaters tronenden
Christus-Pantokrator. Vgl. Taf. VIL Abb. 1.

.. vom Text, 58X 66 mm. — Chr. (ohne Namensbeischrift) mit
dem Kreuznimbus sitzt 1. auf einem der Riicklehne entbehrenden
goldenen und edelsteingeschmiickten Thron mit ebensolchem Suppe-
daneum und rotem Polster, Haar und Bart von dunkelbrauner Farbe
um das beinahe vollig zerstorte Gesicht. Er trigt Purpurtunika
and blaues Pallium. Die L. hilt einen in Gold gebundenen edel-
steingeschmiickten Kodex mit Rotschnitt; die R. macht den Rede-
gestus, Zu seinen Fissen liegt, ohne Nimbus, r. D. (ohne Namens-
beischrift) als Greis mit weissem Haar und Bart mit ziegelroten
Schuhen und mit ebensolchem Mantel iiber hellgriiner Tunika in
der Haltung der mposxuvno. Die ganze Gruppe ist diejenige des
den Pantokrator adorierenden Kaisers, wie sie das Narthexmosaik
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der Hagia Sophia zu Konstantinopel (Salzenberg Taf. XXVII)
aufweist. R. in den Hintergrund geriickt und daher hoher und in
kleinerem Masstab erscheint die évowpracia. Ueber dem eine Replik
desjenigen. Christi darstellenden Throne liegt ein blaues Tuch oder
Grewandstiick, darauf der geschlossene Evangelienkodex, eine Replik
des von Chr. gehaltenen, tiberragt vom Kreuz mit stark betontem
Titulusbrett zwischen zwei Stiben, in denen Lanze und Hysoprohr
mit Schwamm zu erkennen sein dirften. Die Umrahmung besteht
nur aus roten Doppellinien. — Nur der serbische Psalter, nicht auch
die griechisch-russische Randillustration bietet ein Analogon in ei-
ner Darstellung der Trinitit u. zw. erscheint in der Belgrader Kopie
(bei Strzygowski Abb. 26) Chr. wieder vom Beschauer aus 1.
vom Vater d. h. richtig zu dessen R. bis auf einen Rotulus an Stelle
des Kodex vollig im Typus unserer Miniatur und zwischen beiden
die Taube des Hl. Geistes, withrend in der Miinchener (N°85) die
erste und zweite Person ihre Stellung gewechselt haben und letztere
die Taube des HIl. Geistes an die Brust driickt. N#heres unten.
Vgl. Strzygowski b7.

20. Fol. 182r°. Zu Ps. 126 (Vgl. § 1: 'Eav un Kdpog
sixodoption olxsv....). — Salomo vor dem Tempel ().

L. vom Text, 53X57 mm. — Ein Konig, mit braunem Haar
und Bart, die Krone auf dem Haupt, in roter Tunika mit reichem
Goldbesatz und blauem Feldherrnmantel sitzt, nach r. gerichtet auf
weissem Faldistorium, die Fiisse in roten, mit weissen Perlen be-
setzten Schuhen auf ein violettes Polster gesetzt, und schreibt auf
eine Rolle. Thm gegeniiber r. ein Gebdude, dessen Tiire sich nach
1. 6ffnet. Eine Namensbeischrift fehlt. Ich glaube den Tempel als
das “Haus, des Herrn und seinen Erbauer 8. erblicken zu diirfen,
da der dargestellte Konig einen von David durchaus verschiedenen
Typus repraesentiert.

21. Fol. 1891°. Zu Ps. 136 (Vigl. § 1 f.: ’Ext 1@y mo-
Toapdv Bafuldvos, éxel ixalficapey xai ixhavsapmey, & 1§ 1vn-
cOfivar nuac thv Dwwv. 'Exi taig itéaig év péop adTiig expemd-
samev T4 dpyava fiuav). — Die Exulanten an den Flussen
Babylons. ‘ '

L. vom Text, 55X49 mm. -— Ein Fluss durchzieht die Mitte.
des Bildes. L. sitzen auf Felsen zwei Minner sich gegeniiber,
beide mit braunem Haar und schwarzen Schuhen; der nach r. blik-
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kende in blauer, der nach L. blickende in einer Purpurtunika, mit der
R. das Kinn stiitzend. R. hiingen jenseits des Flusses Harfen an
drei Binmen. — Die Darstellung findet sich im serbischen Psalter
(N° 93) wie in der griechisch-russischen Randillustration. Mit je-
ner geht gegen diese bezw. die meisten Zeugen derselben unsere
Miniatur in der Weglassung ausschmiickender Details (Flussgott,
Oépoar) und in der Anordnung der Exulanten 1. vom Flusse zu-
sammen, Vgl. Strzygowski 61

22. Fol. 189v°. Zu Ps. 137 ("Ayyaiov xal Zayapiov).—
Der Prophet Haggai oder Zacharias in briinstigem Gebet.

L. vom Text, 52X 556 mm.. — Ein bartloser Mann mit spérli-
chem dunkelbraunem Haar, in hellblauer Tnnika mit Purpurclavi
und hellrosarotem Pallium sinkt nach r. hin, die Hinde vor sich
zum Gebete erhoben, in die Kniee. Eine Namensbeischrift fehlt.
An den in der Psalmiiberschrift auch genannten David (T§ Axvtd)
zu denken, ist natiirlich ausgeschlossen.

23. Fol. 195r°. Zu Ps. 142 (T4 Aauld, bte xatediwxev
ab7ov 'ABescakav 6 vide avtol). — David auf der Flucht vor
Absalom.

L. vom Text, 61X 68 mm. — D. mit weissem Haar und Bart, die
Krone auf dem Haupt, in roten Schuhen, goldbesetzter Tunika von
gleicher Farbe und blauem Feldherrnmantel, der sich gedffnet hat,
flieht, die Héinde flach vor sich ausgestreckt, nach r. zu und blickt
nach 1. zuriick, wo ihn Absalom verfolgt. Dieser hat mittelbraunes
Haar und Bart, trigt hohes weisses Schuhwerk, rote Hosen, einen
aufgeschiirzten hellblauen Chiton, braunen Soldatenmantel und am
1. Arm einen kleinen Rundschild und h#lt in der R. einen Speer.
Namensbeischriften fehlen. — Die Szene findet sich reicher (Absalom
mit Begleitern zu Pferd; D. in eine Hohle gefliichtet oder von ei-
nem Engel beschiitzt) im serbischen Psalter zu Ps. 3 § 4 (N° 14, 15)
56 § 5 (N°43) und 142 § 1f. (N° 94). Die Randillustration giebt A.,
wie er reitend mit dem Haar am Baume héngen bleibt. Vgl. Strzy-
gowski 24f 62 (Taf. VII bezw. XX, XL und Abb. 16).

24. Fol. 203r°. Ueber dem Anfang des $aiuss idiéypa-
pos (Vgl. die Anfangsworte des Textes: Mixpds Hirnv év ol
&dehgoic wou, xal vihTepos Ev T olxp Tol TaTpss povu, émoi-
AN To npéﬁoc'roc 707 TaTR6G MOV, Ai YEPES KoV Emolnaay
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Soyavoy, xab of Sdxtuhol mov fpmosay Yakthowov). — Der Hir-
tenknabe David die xépa spielend.

Durch die ganze Breite der Seite gehender Bildstreifen,
51 X103 mm.— L. sitzt D. (ohne Namensbeischrift) als Hirtenknabe
mit braunem Lockenhaar, in hohem weissem Schuhwerk und einem
bis an die Kniee reichenden Purpurchiton mit Goldbesatz, um den
Hals ein griines Tuch, auf einem Felsen nach r. gerichtet und spielt
die x0dfpa. Vor ihm dehnt sich nach r. eine griine Trift mit Schafen
aus. — Das ndmliche ¢ Hirtenidyll , findet sich in allen Psaltern
mit Vollbildern angefangen von Paris. gr. 139, wo hinter D. die
allegorische Frauengestalt der MsAgd{a erscheint. Ohne diese Er-
weiterung erscheint das Bild als erste in einer Folge von Minia-
turen zum ¢zhpdg ididypagog in der serbischen Psalterillustration
(N° 106) und mindestens in zwei Hauptvertretern der Randillustra-
tion, dem Barberini- und dem russischen Psalter des Archidiakons
Spiridon. Vgl. Strzygowski 68 (Taf. XLII).

25. Fol. 204r°. Zur 984 a'. (Mwcéws = Exod. 15 § 1-19,
canticwin Moysis 1). — Moses betend. :

R. vom Text, 48X 46 mm.— M. (ohne Namensbeischrift), bartlos
mit kurzgeschorenem schwarzem Haar, in blauer Tunika und rot-
lich-lilafarbigem Pallium steht nach r. gerichtet in der iiblichen
(Grebetshaltung. R. oben der blaue Viertelkreis. — Die Randillu-
stration bietet hier eine wirkliche Exodusszene, der serbische Psal-
ter (N°107) nur die dort mit jener verbundene Darstellung des von
M.s Schwester gefithrten Reigens. Auch das Wasserwunder ist
merkwiirdiger Weise, wie ich gelegentlich an dem Beispiel der
Hs. “Avytov Zraupod 88 in Jerusalem zeigen werde, zur Illustration
der ersten Ode verwendet worden. Vgl. Strzygowski 68f.

26. Fol. 205ve°. Zur 8% B (Mwsiws = Deut. 32 §'1-43,
canticum Moyses 11). — Wie N°. 24. '
~ R. vom Text, 60X44 mm. — Abweichend von N° 24 sind nur
schwarze Clavi an der Tunika und das hellviolette Pallium des M.—
Die Randillustration und der serbische Psalter geben auch zu dieser
Ode weit mehr. Vgl. Strzygowski 691

27. Fol. 213r°. Zur o3 ¢'. (‘Hoafou = [s. 26 § 9-20).—
Isaias betend. |

R. vom Text.— Das Bild ist weggerissen. Nur noch eine Ecke
mit Resten des blauen Viertelkreises, der die Darstellung eines Be-
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tenden sichert, ist erhalten. — Der serbische Psalter (N° 114) und
die Randillustration geben die Reinigung der Lippen des Propheten
mittels der glihenden Kohle. Vgl Strzygowski 71f. Kin-
fache betende Prophetengestalten, die dort in Brustbild innerhalb
von Disken erscheinen, bietet dagegen auch eine Odenillustration
in der Hs. “Aytov Togov 55 zu Jerusalem (z. B. Jonas fol. 253 r°).
Speziell das Gebet des Isaias ist (mit Beigabe von Personifikatio-
nen) auch in der Redaktion mit Vollbildern dargestellt. Vgl. K o n-
dakov Histoire 11 37,

28. Fol. 214r°.. Zur @3# ¢'". ('levé =Jon. 2 § 3-10).—
Jonas entsteigt dem Rachen des z#jtoc. Vgl. Taf. VII Abb. 2.

R. vom Text, 59X43 mm. — Das x#7og reckt sich, in mehreren
Windungen in_sich selbst verschlungen, aut und 6ffnet den Rachen
nach oben, In diesem steht J. (ohne Namensbeischrift), kahlkopfig
mit weissem Bart, als Orans in roter Tunika mit schwarzen Clavi. —
Die Randillustration erzihlt die Geschichte des J. in einer trilogi-
schen Szenenfolge, der serbische Psalter (N° 115) giebt die Szene,
wie er ins Meer geworfen und vom x77og verschlungen wird. In
Windungen fithrt das Letztere auch die illustrierte alexandrinische
Weltchronik der Sammlung Golenidtev vor. Ebenso zeigt diese
und noch klarer ein Wandgemilde der Oase el-Chargeh J. wie
unsere Miniatur als Orans. Gemeinorientalisch ist seine Bekleidung.
Vgl. Strzygowski 72 (Taf. XLIX) und Weléchronik 143
(Taf. III1°), de Boeck Matériaux pour servir a U'archéologie de
' Eqypte chrétienne, Taf. X. Verwandt ist auch des Jonashild ei-
ner armenischen Randillustration des Tetraevangeliums das ich Rd-
mische Quartalschrift fiur christl. Archdologie u. fir Kirchenge-
schichte XX Taf. VIIL 1 abbilde.

29. Tol. 218r°. Zum ersten Teil der ¢3# 0'. (17¢ Oco-
wéxou = Luk. 1 § 46-55, Magnificat). — Die Verkiindigung.

R. vom Text, 55X55 mm. — R. sitzt, nach 1. gewandt, anf gol-
denem, edelsteingeschmiicktem Thron mit griinem Polster Maria in
roten Schuhen und blauer Tunika mit tiber den Kopf gezogenem
Purpurmantel, mit der R. einen Redegestus ausfithrend. Von 1.
schreitet auf sie der Erzengel mit braunem Haar und grossen,
schwarzen Fliigeln, in blauer Tunika mit roten Clavi, zu, mit der
L. das im eiligen Laufe herabgeglittene lilafarbige Pallium fest-
haltend, die R. gleichfalls zum Redegestus erhoben. — Die in der
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Randillustration zu Ps.44 § 11 und 71 § 6 gegebene Verkiindi-
gungsszene bietet auch der serbische Psalter (N° 118) — neben der
Heimsuchung — als Illustration des Magnificat. M. erscheint dort
als Spinnerin vor dem Throne stehend, was als syrischer Typus gilt.
Doch ist auch die thronende “asillg untvp im syrischen Kunstkreis
in dieser Szene wohl bekannt, wie ich anlidsslich einer mit unserem
Bildchen niichstverwandten Darstellung eines armenischen Evan-

geliars zu Jerusalem zeigen werde. Vgl. Tikkanen 49. Strzy-
gowski 73 (Taf. XLIX).

30. Fol. 219v°. Zum zweiten Teil der ¢+ 0. (mposeuy
Zaxagiov = Luk. 1 § 68-79, Benedictus). — Zacharias: Au-
torenbild. :

R. vom Text, 49X37 mm. — Z. (ohne Namensbeischrift) mit
grauem Haar und Bart, in blauer Tunika mit Goldbesatz und auf
der Brust gekunotetem rotem Mantel sitzt nach r. gerichtet, die
Fiisse in schwarzen Schuhen auf ein braunes Polster gestellt, und
schreibt auf eine kurze Rolle. Die Form des Autorenbildes wird
gewiss hier an das Schreiben des Johannesnamens erinnern sollen.
Der serbische Psalter (N° 119) fithrt in der Tat Z. in analoger
Kleidung und Haltung in der dort zum Benedictus dargestellten
“ Geburt des hl. Johannes des Vorliaufers , ein, wie denn auch das
Malerbuch IIT § 427 den schreibenden Z. in dev Szene der yivvnoug
705 Hpodpdpou fordert. Den entsprechenden Darstellungen der Rand-
illustration (Familienszene) steht unser Bildchen dagegen vollig
ferne. Vgl. Strzygowski 73 (Taf. XLIX).

31. Fol. 241 v°. Zum Gebet des Manasse. — Manasse
hetend.

R. vom Text, 29X46 mm. — M. (ohne Namensbeischrift) mit
weissem Haar und Bart in wposxuvnoig nach r. auf den Boden

niedergeworfen, trigt goldbesetzte blaue Tunika, scharlachroten
Feldherrnmantel und auf dew Kopf die Krone.

32. Fol.2267°. Zum Anfang eines Kommuniongebets.—
Der zelebrierende Bischof am Altar.

R. vom Text, 51 X 66 mm. — R. befindet sich der rot bedeckte
Altar mit einem grossen goldenen Kelch, iiber dem auf einer Pa-

tene das heilige Brot liegt. Vor demselben steht, nach r. gerichtet
und die Hinde zum Gebet erhoben, der B. mit sehr spiirlichem brau-
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nem Haarund Bart in hellbrauner Tunika, weissem, goldgeschmiick-
tem oTvydprov, einer graubraunen, d. h. wohl purpurn gedachten
Paenula und dem altchristlich-romischen liturgischen Pallium. Man
konnte denken, dass eine Darstellung des hl. Johannes Chrysostomos
beabsichtigt sei.

Ich habe von vornherein gesagt, dass die Bilderfolge
unseres Psalters weder durch ihren Umfang noch durch
inhaltliche Bedeutung hervorragt. Auf den eigentlichen
Psaltertext kommen vom Titelbild N° 2 abgesehen nur
einundzwanzig Illustrationen. Mehr als die Halfte dieser
entfillt wieder auf drei schematisch wiederholte Typen,
welche den Verfasser oder ersten Beter des Textes vor-
fuhren, also im weiteren Sinne simtlich Autorenbilder sind.
Das eigentliche Autorenbild findet sich in N° 3, 4 und 13 fir
Kore und Asaph und liegt in N° 20 zugrunde, wozu dann
noch N°° 1 und 30 kommen. Der Typus des stehend mit
erhobenen Armen Betenden liegt in N°° 6, 9-11, 14-16,
18 zum eigentlichen Psalter und iherdies in den Odenillu-
strationem N° 25 und 26 vor, wozu er noch fiir N°. 27 mit
Bestimmtheit vermutet werden darf. Der knieend Betende
begegnet in N°° 12 und 22; nichstverwandt ist seinem Typus
dann noch N°31. Auch wo mehr als eines dieser drei Auto-
renbilder geboten ist, herrscht durchaus Beschrinkung auf
das Notwendigste. Man konnte diese Illustration geradezu
als eine drmliche bezeichnen und miisste, wenn man sie nur
fiir sich allein betrachten diirfte, ihr eine recht untergeord-
nete Stelle in der Geschichte des morgenlindischen illu-
strierten’ Psalters zuweisen. Kine unerwartete Bedeutung
gewinnt sie aber bei einem ndheren Vergleich mit den tibri-
gen Erscheinungen dieses wichtigen Kapitels christlich-
orientalischer Kunstgeschichte.

Da der Gegenstand von N° 24 den beiden Grundtypen
der Psalterillustration des Orients gemeinsam ist, kinnte
als Beleg eines Zusammenhangs mit der Redaktion der Voll-
bilder nur N° 2 in Frage kommen. Aber wihrend hier
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allerdings der Bildinhalt nach dieser Seite hinweist, fithrt
das formale Element der echt syrisch-orientalischen Arkade
ebenso entschieden in den Kunstkreis der Randillustration.
Das Letztere wird nun ausschlaggebend sein. Auch ein
anderer Gegenstand der Illustration durch Vollbilder wird ja
in diesem Kreise fiir das Titelbild verwendet: der am Psalter
schreibende und von der Fliigelgestalt des « HI. Geistes »
bezw. der MeAwdia inspirierte David, den die serbische Illu-
stration, der Hamilton- und der russische Psalter des Spi-
ridon bieten. Von den N°° 2 und 24 abgesehen erweisen
sich die Miniaturen in ‘Ayiou Tégou 53 vollends durchaus
als dem Typus der Randillustration wahlverwandt, in der
denn auch die hier einen so breiten Raum einnehmende
Darstellung der Verfasser einzelner Psalmen heimisch ist.
Ja, noch weit unverkennbarer als diejenigen der serbischen
Psalterillustration sind sie gar nichts Anderes als in den
Text hineingeschobene Randminiaturen. Krst bei dieser
Hineinriickung in die Textkolumne ist nachtraglich die
Umrahmung um sie gelegt worden. Die Tatsache hat ihre
Spuren in dem hdufigen Hinausgreifen des Bildes uiber den
dann an der betreffenden Stelle unterbrochenen Rahmen zu-
riickgelassen. In N° 17 ist sogar teilweise noch geradezu
das Prinzip der Randillustration gewahrt.

In ihrer Dirftigkeit erweist sich die neue Psalterillu-
stration einer so ungemein reichen -bildlichen Buchdekora-
tion gegeniiber, wie sie der um ein starkes Jahrzehnt jun-
gere Psalter des Monchs Theodoros vom Basileioskloster in
Kaisareia (Brit. Mus. Add. 19, 352) darbietet, als eine starke
Abkirzung. Ihr abbreviatorischer Karakter lige aber ohne
weiteres auf der Hand, selbst wenn wir keinen einzigen
Psalter mit wirklicher Randillustration der Jerusalemer
Hs. von 1053/54 mehr gegenither zu stellen hétten. Das
Fehlen jeder Einzelillustration bis zu Ps. 41 einschliesslich
d. h. bei mehr als dem ganzen ersten Viertel des Textes,
die ungleichmissige Verteilung der Miniaturen auch tber
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den Rest desselben, die Liickenhaftigkeit der Odenillustra-
tion sind Dinge, die in diesem Sinne eine unzweideutige
Sprache reden. Hinter der an und fur sich kaum bedeut-
samen Miniaturenfolge der vorliegenden Hs. steht eine weit
reichere, aus welcher sie einen Ausschnitt darstellt. Es
frigt sich, an welcher Stelle jene, sei es nun unmittelbare,
sel es mittelbare, Vorlage der Entwicklungsgeschichte der
Psalterillustration mit Randminiaturen einzuordnen sei.

Von entscheidendem Gewicht ist hier das Verhéltnis von
‘Avyfou Tagou 53 zur serbischen Psalterillustration. In nicht
weniger als neun Féllen d. h. bei den N°° 6, 8f., 16, 19, 21,
23 und 29 f. herithrt sich mit dieser das neue Dokument in
ebenso angenfilliger als karakteristischer Weise gegen die
byzantinische Redaktion der Randillustration. Dem steht
kein einziger Fall gegentiber, in welchem das umgekehrte
Verhiltnis statt hiatte. Gleich dem serbischen Psalter ist
auch der griechische vom Jahre 1053/54 Kcho einer noch
vorbyzantinischen Rezension. Ja, bei einer sorgfiltigeren
Priifung beider erweist sich sogar die byzantinische Ab-
kiirzung der serbischen Nachhildung gegentiber als Tochter
einer noch élteren Entwicklungsgestalt der frithchristlichen
Randillustration.

Was bei einer solchen Priifung auf den ersten Blick
ins Auge fallt, ist allerdings wieder die stark abbreviato-
rische ‘Art von "Ayiou Tagov 53. Sie ist in der Behand-
lung einzelner Sujets nicht weniger fiihlbar als im Ge-
samtbestand der Bilderfolge. In N° 6 fehlen an den David
gefangen abfithrenden Minnern von Getha, in N° 9 an dem
Jeremias entgegenkommenden Aade tfig mapoixiag, in N° 17
an dem den Bau beobachtenden David, in N° 23 an den Pfer-
den und an Begleitern Absaloms, in N° 30 endlich an allen
Stiicken der Geburt des Téufers his auf den schreibenden
Zacharias in den entsprechenden Miniaturen des serbischen
Psalters sich findende und gewiss urspriingliche Elemente
der Darstellung. Auch N° 21 ist-in diesem Zusammenhang
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noch einmal zu nennen. Denn es fehlt hier selbst das ein-
zige von der serbischen Illustration aufgenommene Detail
der Stadt Babylon. Aber so stark der Urheber unserer
Bilderreihe seine Vorlage abgekiirzt hat, wenigstens zwel
Sujets hat er aus ihr ubernommen und ibernehmen kénnen,
die augenscheinlich der Urheber der serbischen Illustration
in der seinigen nicht mehr fand: die Szene von N°7, an
deren Stelle im serbischen Psalter eine mit Bezug auf Saul
und Absalon viermal schematisch wiederholte Verfolgungs-
szene getreten ist, und die hier jeder Entsprechung ent-
behrende N°20. Bei Darstellung des nimlichen Gegenstands
macht sodann zunichst in N° 8 die Version von ‘Ayfou Td-
o0u B3 einen wesentlich urspriinglicheren Eindruck als die-
jenige des serbischen Psalters, obgleich die Zahl der vorge-
fihrten Personen in der letzteren eine grossere ist. Die
in der griechischen Miniatur durchaus realistisch gegebene
oixta der Psalmitberschrift kommt in der serbischen nicht
mehr zu klarer Geltung, der éngstlich betende David ist
zum ruhig thronenden Konig, das ganze Bild der Not und
Bedringnis zu einer Art von Zeremoniendarstellung gewor-
den. Noch weit bedeutsamer ist aber N° 19. Hinmal ist
hier im Gegensatz zu N° 17 die zweifellos ursprungliche
Mitdarstellung des Psalmdichters von der Hs. zu Jerusalem
festgehalten, dagegen von der serbischen Redaktion preis-
gegeben. TKine sekundire Zutat ist des weiteren in der
Letzteren die Einfihrung des HI. Geistes, die in der illu-
strierten Psalmstelle keine Begrindung hat, dafiir aber in
sehr interessanter Weise fiir die weiteren Geschicke des
Bildtypus massgebend geworden zu sein scheint '. Am klar-

! Die Einfiigung konnte urspriinglich damit zusammenhéngen, dass irgend
ein Kopist unter dem Einfluss des IV 136-149 dieser Zeitschrift von mir bespro-
chenen Typus der Pfingstdarstellung die Taube auf der étowasie anbrachte. Als
sie dann durch die Gestalt des zur Linken Christi thronenden Gott-Vaters
ersetzt wurde, kann zunichst nur dieser die Taube in Hénden gehalten haben.
Sie in die Hand des Sohnes zu legen, wie es der Meister der heute wieder hloss-
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sten kommt endlich der weit altertumlichere Karakter der
griechischen Miniatur darin zum Ausdruck, dass in ihr die
personliche Darstellung Gottes des Vaters noch vermieden
und an seiner Stelle das altchristliche Symbol der étoipascia
gegeben 1st.

Ueberhaupt verdient die Stellung von ‘Ayiou Tdgpou 53
zur personlichen Gottesdarstellung alle Beachtung. Mit
Recht hat ndmlich Strzygowski als auf ein Zeichen hoherer
Altertumlichkeit und speziell «judisch-syrischer » Herkunft
darauf Wert gelegt, wie sehr dieselbe schon im serbischen
Psalter im Gegensatz zur byzantinischen Redaktion des
Psalters mit Randminiaturen zu Gunsten von Viertelkreis
und Gotteshand in den Hintergrund tritt. Immerhin erscheint
hier zweimal, in dem N° 55 und 111 der wahadg tév fuepav,
wobei wenigstens das erste Mal trotz der Beischrift IC XC
an (tott den Vater zn denken sein wird, in derselben N° 55
der Fmmanuel, sowie der erhchte Christus des Pantokra-
tortypus, das Wort in einem weiteren Sinn genommen, in
den N°° 18, 31, 71, 86, 92, 95 und 105, wobei in den
Ne° 71 und 86, Gebet des Armen bezw. Johannes der Taufer,
der Viertelkreis mit der Hand oder auch ohne dieselbe im
Rahmen des Dargestellten vollig gentigt hétte. In der grie-
chischen Hs. fehlt nun aber von N° 19 abgesehen jede Vor-
fithrung auch nur des erhthten Christus. Ueberall, insheson-
dere auch in dem als N° 18 erscheinenden Gebet des Armen,
haben wir nur den Viertelkreis: selbst die Gotteshand ist
nie erkennbar, konnte jedoch hin und wieder lediglich voll-
stindig zerstort sein. An einem sehr wichtigen Punkt stand
hier die Grundlage der Jerusalemer Miniaturenfolge der by-

gelegten Fresken in Grottaferrata tat, ist kiinstlerischer Ausdruck des Bekennt-
nisses zum Filioque. Im Gegensatz zur Belgrader Kopie ist an diesem Punkt
mithin im Miinchener Exemplar des serbischen Psalters einmal abendldndischer
Einfluss zu beobachten. Zugleich wird nun auch klar, warum hier im Wider-
spruch zum Psalmwort Gott-Vater und Christus ihre Plidtze getauscht haben.
Der Urheber der rimisch-katholischen Retouche liess die Taube in den Hinden
der zudusserst rechts sitzenden Gestalt, bildete aber als solche einfach Christus.
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zantinischen Redaktion der Randillustration durch die Bank
noch ferner, als ihr der serbische Psalter steht.

Man kinnte einwenden, es werde wohl iiberall hier erst
dem Schopfer des illustrierten serbischen Psalters selbst,
nicht schon seiner Vorlage das zuzuschreiben sein, was der
Version von "Ayiou Tégou 53 gegeniiher einen sekunddren
Eindruck macht. Ich lasse mich in keine Krorterung iiber
die grossere oder geringere Wahrscheinlichkeit einer solchen
Annahme ein, sondern wende mich sogleich zu zwei letzten
Beobachtungen, denen gegeniiber eine derartige Kinrede von
vornherein ausgeschlossen ist.

Alle Finzelillustrationen zum eigentlichen Psaltertext
— das ist an erster Stelle zu betonen — beziehen sich in
der Hs. zu Jerusalem auf die betreffende Psalmiiberschrift
oder sofort auf die ersten Worte des einzelnen Psalms. Sie
haben offensichtlich den Wert von Titelvignetten, wie sie
denn auch sehr vielfach gerade neben dem Anfang des zuge-
horenden Textes stehen. Ich stelle neben diese Tatsache eine
weitverbreitete armenische und auf syrischer Grundlage ru-
hende Randillustration des Tetraevangeliums, die ich in Hss.
zu Jerusalem und Bethlehem durchgearbeitet habe: je eine
Randminiatur gehort in ihr von Hause aus zum Anfang
eines jeden mit einer Vogel- oder Blumeninitiale beginnen-
den neuen Kapitels des evangelischen Textes. Ich weise
forner auf die Hs. Arab. 9 der griechischen Patriarchats-
bibliothek in Jerusalem hin: sie ist paldstinensischen Ur-
sprungs und enthélt die dem Patrologen wegen der Frag-
mente des Hippolytos « Verfassers des Targums » sattsam
bekannte arabische Pentateuchkatene mit einer ebenso rohen
als jetzt luckenhaften Randillustration in farbigen Feder-
zeichnungen , deren urspriinglich wieder je eine zu jedem
einzelnen der von einer Erklirung gefolgten Abschnitte
des Schrifttets gehorte !. Ich verweise auch auf ein Kar-

t Die Darstellung Noahs in der Arche ist probeweise oben 293 Fig. 2 abgebildet.
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Stini-Lektionar des jakobitischen Markusklosters in Jeru-
salem vom Jahr 1652, wo neben dem Anfang von Lek-
tionen bestimmter Tage am Rande stehende Pflanzen- und
andere Ornamente hochst wahrscheinlich cine urspriing-
liche Randillustration ersetzen. Ich meine, es miisse an
diesen Beispielen klar werden, dass es ein urspriingliches
Prinzip der Randillustration in syrischem Kunstkreis ist,
eine Randminiatur nur jeweils zum Anfang neuer Text-
abschnitte zu setzen, dass auch die Psalterillustration ‘in
Randminiaturen ein Anfangsstadium ihrer Entwicklung
durchlaufen haben wird, in dem sie sich auf derartige an
den Rand gesetzte Titelbildchen zu jedem einzelnen Psalm
beschrinkte. Auf eben dieser Entwicklungsstufe, iiber wel-
che die Grundlage der serbischen Psalterillustration lingst
hinausgekommen war, scheint nun aber diejenige der in
‘Ayiou Tagou 53 vorliegenden Abkiirzung gestanden zu haben.

Das Zweite, was ich hier berithren mochte, ist noch
wichtiger. In unserer Hs. findet sich keine einzige Darstell-
ung, welche der im serbischen Psalter nicht minder stark als
in der byzantinischen Redaktion der Randillustration sich gel-
tend machenden messianischen Deutung einzelner Psalmen-
stellen auf Neutestamentliches Ausdruck verliehe. Ebenso-
wenig findet sich in ihr eine Spur symbolistischen Geistes.
Alles ist platt und nackt historisch, bildliche Erklidrung
des Litteralsinns: die geschichtliche Veranlassung des ein-
zelnen heiligen Lieds, der Moment seiner Erschaffung durch
den Dichter wird vorgefithrt. Selbst N° 19 macht hiervon
keine wirkliche Ausnahme: dargestellt ist im Grunde auch
hier David, wie er, die Vision « seines » zur Seite « des
Herrn » erhohten « Herrn » schauend, den Ps. 109 anstimmt.
Dass dieser rein historische Karakter unserer Illustration auf
blossem Zufall beruhe, der bei der Auswahl der Bilder durch
den Urheber der Abkiirzung sein Spiel getrieben habe, ist
gewiss nicht glaubhaft. Noch weniger denkbar ist es nach
dem Geist spiterer Jahrhunderte, dass bei der Abkiirzung



Friithchristlich-syr. Psalterillustr. in einer byzant. Abkiirzung. 317

absichtlich und grundsitzlich Messianisches und Symbo-
lisches ausgeschaltet worden sei. Der rein historische Zug
muss vielmehr schon die Vorlage derselben beherrscht haben.
Das ist um so gewisser, weil wir nicht nur in der Auswahl
der Sujets, sondern auch in der Behandlung eines einzelnen
in ‘Ayiou Tagou 53 das Fehlen eines schon im serbischen
Psalter zum Durchbruch kommenden Symbolismus beobachten
konnen. Ps. 95 wird durch seine griechische Ueberschrift
als ein beim Tempelbau nach dem FExil angestimmtes Lied
bezeichnet. Dem entsprechend bringt N° 17 unserer Minia-
turenfolge eine rein realistische Bauszene, wihrend der ser-
bische Psalter diese selbst wieder ohne jede Riicksichtnahme
auf den Psalmtext symbolisch auf die neutestamentliche Kir-
che deutet. Der primére Karakter des historischen Rea-
lismus auf Seite der griechischen Miniatur, der sekundire
Karakter des theologischen Symbolismus auf Seite der ser-
bischen springen hier geradezn in die Augen.

Die Herkunft einer prinzipiell rein historischen Redak-
tion der Psalterillustration mit Randminiaturen ist nun
aber ortlich und zeitlich schlechthin eindeutig bestimmt.
Ihre . KEntstehung ist nur denkbar im unmittelbaren Zusam-
menhang mit der Kxegese eines Theodoros von Mopsuestia
d. h. in Syrien und, da wir diese Redaktion in der ortho-
doxen Kirche fortwirken sehen, hevor Theodoros und sein
Geist hier desavouiert wurde, mit anderen Worten : vor
Ausbruch der christologischen Wirren, etwa in den zwei
ersten Jahrzehnten des 5, wo nicht schon im ausgehenden
4 Jahrhundert.

Von "Ayiov Tagouv 53 aus glaube ich sehr klar die Ge-
samtentwicklung der morgenlandischen Randillustration des
Psalters tiberschauen zu konnen. Zundchst nur aus Titelbild-
chen der einzelnen Psalmen bestehend, inhaltlich rein histo-
risch ist sie, so denkeich, in der angedeuteten Zeit auf dem
Boden Syriens entstanden. Antiocheia, die Heimstitte der
Theologie eines Theodoros, und Edessa, dessen berithmte
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« Perserschule » sich bis zum Jahr als deren letztes Boll-
werk auf romischem Reichsgebiet gehalten hat, wird man
niiherhin ins Auge zu fassen haben. Das ehemalige Nebenei-
nanderbestehen einer hellenistischen und einer orientalischen
Rezension, das Strzygowski mit gutem Grund vermutet,
diirfte wohl auf eine gesonderte Bedeutung beider Stidte
hezw. der sie umgebenden Kloster zurtckzufuhren sein.
Eine dussere Vermehrung der Illustration durch Kinfithrung
mehrerer Darstellungen bei einem und demselben Psalm, vor
allem aber eine innere Bereicherung derselben durch Kin-
fithrung des Symbolismus und der messianischen Deutung
erfolgte jedenfalls im Rahmen der Klosterkunst. Die Hr-
scheinung ist nach ihrer inneren Seite hin zu verstehen im
Zusammenhang mit jenem Sieg alexandrinischen Geistes im
Schosse des syrischen Monchtums, der dieses, nachdem es
noch eben eine solche des Nestorianismus gewesen war, zur
Hochburg des Monophysitismus machte, in ihm den radi-
kalsten Vertreter und Weiterbildner des Origenismus den
Pantheisten Stephanos bar Std'ailé und den Schiiler dieses
angeblichen « Hierotheos », den Pseudo-Areiopagiten Diony-
sios, endlich Johannin von Kuphemeia, den vermutlichen
Urheber der « Theologie des Aristoteles », erstehen liess.
Die nihere Heimat der neuen — ich mochte sagen — syro-
alexandrinischen Psalterredaktion wird Palédstina gewesen
sein, wo der monastische Monophysitismus in den Kreisen
eines Petrus des Iberers seine hiochste Stirke entfaltete, wo
Stephanos bar Std’ailé eine Zuflucht fand, wo um 540 die ori-
genistische Krisis am akutesten war. Von den paldstinensi-
schen Klostern, vor allem etwa von der Lawra des hl. Sa-
bas, und von Jerusalem aus wird die Randillustration des
Psalters gleich der liturgischen Poésie eines hl. Johannes
von Damaskos oder Kosmas und etwa gleichzeitig mit ihr
nach Konstantinopel ubertragen worden sein, wo ihr aus
dem Kreis der Redaktion mit Vollbildern nunmehr  fir
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Titelbilder gebrauchte Vorwiirfe wie die « Apotheose Da-
vids » oder der unter Inspiration am Psalter schreibende
David dusserlich zuwuchsen. Hier muss sie naturgemiss
durch die Bilderfeinde bekimpft worden sein, und hier er-
fuhr sie nach dem Sieg der Bilderfreunde durch das nim-
liche byzantinische Monchtum, welches auch auf dem Gebiet
der liturgischen Dichtung das Erbe des palistinensischen
antrat, ithre letzte Redaktion. Diese ist uns in der Masse
der griechischen und russischen Psalter, vom Chludovpsal-
ter angefangen, unmittelbar erhalten. FEin Exemplar der
syro-alexandrinischen Rezension Palaestinas liegt der ser-
bischen Psalterillustration zugrunde, ein Exemplar der il-
testen Redaktion, u. zw. anscheinend ein solches eher edes-
senisch-orientalischen als antiochenisch-helleaistischen Ge-
priges, wirkt in der byzantmlschen Abkiirzung von ‘Ayiou
Tédpou 53 nach.

Ich kann dies alles hier nur rein thetisch hinstellen,
wie es mir auch nicht moglich war, von den Illustrationen
der Jerusalemer Hs. mehr als die wenigen mitgeteilten
Proben photographisch aufzunehmen. Wie ich eine voll-
stindige Publikation derselben als wiinschenswert bezeichnen
muss, so wird es notwendig sein, einmal, worauf auch
Strzygowski hinweist, die Entwicklung des DPsalters mit
Randminiaturen im engsten Zusammenhang mit der Psal-
terexegese und den allgemeinen theologischen und kirchlich-
kulturellen Bewegungen des spiteren christlichen Altertums
eingehend zu itherdenken. Mochten die beiden hier sich
eroffnenden Aufgaben bald von irgend einer Seite in Angriff
genommen werden, der das Leben giinstigere Arbeitsbedin-
gungen gewiahrt. Wer mit ungeniigenden materiellen Mit-
teln sich fiir die Sache unserer Studien bis zu dem Punkte
geopfert hat, der Gefahr ins Auge schauen zu missen, dass
der Kampf ums tégliche Brot seine Kraft fiir immer dem
rein wissenschaftlichen Streben entfremdet, der findet seinen
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letzten Trost in der Ueberzeugung, dass die kiinftige Arbeit
Gliicklicheren das, was ihm mehr intuitiv zu schauen ver-
gtnnt war, im einzelnen-und mit der Geschlossenheit wis-
senschaftlichen Beweises dartun und so indirckt ihm das
Recht verschaffen werde, mit Bezug auf das bescheidene
eigene Bemithen zu sagen: Non omnis moriar.....




