Ravenna als Vorort aramiischer Kunst.

Von
Hofrat Prof. Josef Strzygowski.

Die Anschauung der Kunsthistoriker von der Entwicklung
der christlichen Kunst steht fiir die Frithzeit noch immer im
Banne der Zentralisierung auf die beiden Residenzen Rom
oder Byzanz. Man mochte nicht glauben, dal nach der treff-
lichen Arbeit von E. K. Rjedin, Die Mosaiken der ravenna-
tischen Kirchen (Petersburg 1896) im J. 1912 in Miinchen noch
ein Buch in zweiter Auflage erscheinen konnte, J. Kurth,
Die Wandmosaiken von Ravenna, das die Tendenz hat, den
alten Glauben zu befestigen: Die Kunst der christlichen Mo-
saiken habe ihre Wiege in den Katakomben Roms und mit Be-
zug auf Konstantinopel: es sei viel wahrscheinlicher, das grofSe,
christliche Rom habe dorthin gewirkt, als umgekehrt. Als
wenn es in der christlichen Welt der ersten sechs Jahrhun-
derte nur zwei Kunstzentren, Rom und Konstantinopel, gegeben
hiitte, die in Betracht kommen. Der eigentliche Entstehungs-
boden der christlichen Kunst im Bereiche von Alexandria,
Antiochia, Edessa, Armenien und Kleinasien wird bei Forschern
wie Kurth nach wie vor ganz aulier acht gelassen. Thnen stehen
noch immer zwei Leitsitze fest: fiir den humanistisch Gebil-
deten, dald es ein Sakrileg sei, nicht ausschlieflich das Land
der Griechen mit der Seele zu suchen, und fiir den christlichen
Archiologen, dals es ebenso ruchlos ist, nicht davon iiberzengt
zu sein, alle Wege fiithrten nach Rom.

Bei Kurth darf man — trotz seiner Verdienste um die
Belebung unseres Verstindnisses fiir die japanischen Meister —

1 Die in diesem Aufsatze niedergelegten Beobachtungen wurden am
23. Mirz 1914 in zwei Vortrigen auf Einladung von A. J. Uspensky im
Moskauer archiiologischen Institut Kaiser Nikolaus IT. vorgetragen. Sie
sollten russisch im Juli 1914 in der in Moskau von Paul Muratoy heraus-
gegebenen Zeitschrift ,Sophia“ erscheinen. Ich bin wegen des Krieges
nicht imstande festzustellen, ob dies geschehen ist.
6%
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nicht {ibersehen, dals er als Theologe kunsthistorischer Dilettant
ist. Kinen zweiten, unvergleichlich ernster zu nehmenden
Typus von Forschern stellt der kunsthistorische Fachmann
O. Wulff dar, der in seinem eben erscheinenden Handbuche,
Altchristliche und byzantinische Kunst in dem Teile iiber die
altchristliche Kunst zwar das von unserem Kreise Erarbeitete
unter besonderer Hinneigung freilich zu Ainalovs Auffassung
gelten lalt, im zweiten Teile aber mehr als zuldssig Konstan-
tinopel die Fiithrung gibt." Seine Zweifel an dem Alter der
Typen des mesopotamischen Gewolbebaues, die fast vollige
Unkenntnis der Bliite altchristlicher Baukunst in Armenien
und dafl er sich mit Mschatta das Beste des persisch gerich-
teten Stromes der Dekoration aus altchristlicher Zeit ausreden
liefs, haben ihn zu einer Auffassung gefithrt, die nicht unwider-
sprochen bleiben darf. Das kommt zum Teil auch bei seiner
Beurteilung der ravennatischen Denkmiler zur Geltung.

Unter diesen Umstinden wird es vielleicht als niitzlich
erachtet werden, einige Beobachtungen zusammenzustellen, die
der Verfasser anldflich eines Kollegs iiber Ravennas Stellung
wn der altchristlichen Kunst gemacht hat. Sie beleuchten krals,
wie unverantwortlich sich die zitierten Leitsitze Kurths aus-
nehmen, sobald man an die Beurteilung nicht mit den vor-
gefaliten Meinungen vergangener Jahrzehnte, sondern mit dem
in den letzten Jahren aus dem Orient bekannt gewordenen
Material herantritt. Davon will die bequem in den alten
Bahnen gehende Kunstschriftstellerei nichts wissen, und so
konnte es geschehen, dall ein so dilettantisches Buch wie das
von Kurth eine zweite Auflage erlebte. Ravenna ist mehr
vielleicht als die um dreiviertel Jahrhunderte éltere Griindung
der romischen Kaiser, Konstantinopel, ein Ableger des leider
vom Erdboden verschwundenen Antiochia und seines ara-
miischen Hinterlandes. Dariiber und iiber gewisse armenische
Elemente in dem einzigen Steindenkmal von Ravenna soll
hier in aller Kiirze gesprochen werden.

t Vgl. dazu jetzt auch die Resultate der musikhistorischen Forschung bei
Wellesz ,Byzantinische Musik® Qesterr. Monatsschrift fiir den Orient XLI
(1915) 8. 1971,
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Die ravennatischen Bauwerke zunachst stellen sich — ab-
gesehen von einer einzigen sehr auffallenden Ausnahme — als
reine Ziegelarchitektur dar. Das Aubere bleibt vollig in den
schon im alten Orient entwickelten Bauelementen befangen:
die vertikale Gliederung der Wande besorgen Lisenen, die
bisweilen durch abschliebende Bogen zu Flachnischen um-
gebildet sind. In diesen liegen die Fenster, von denen gelten
kann, da sie urspriinglich grols waren und erst im Laufe der
Jahrhunderte immer mehr verkleinert wurden. Die Winde
schlieffen horizontal mit iiber Eck gestellten Ziegelreihen, ein-
fachen oder doppelten ab. Dieses schlichte Aulbere gilt fiir alle
Typen und wird wohl die Durchschnittserscheinung der christ-
lichen Bauten in den hellenistischen Grolistadten gewesen sein.

Fiir Kirchenbauten war die Basilika vorherrschend und ist
es in den erhaltenen Bauten heute noch trotz massenhafter
Vernichtung. Dieser von der Antike rein zweckmifiig ver-
wendete Versammlungsraum gehorte nicht zu jenen Bauformen,
die gestatteten, die im Zuge der spéatantiken Kunst liegende
monumentale Ausgestaltung darauf zu tibertragen. Herrschend
war vielmehr, als der christliche Kirchenbau das Um und Auf
der Bautétigkeit wurde, der Gewdlbebau. Es bedeutet einen
Riesenverlust an rascher Entwicklungsmoglichkeit, daf die
Gemeinden sich mit einer holzgedeckten Zweckform begniig-
ten, statt von allem Anfang an gleich fiir die Ewigkeit zu
bauen. Das Abendland ist dadurch in der Entwicklung auf
mehr als ein halbes Jahrtausend zuriickgeworfen worden, im
Morgenlande dagegen hielt die aufsteigende Entwicklung noch
jahrhundertelang an, weil dort der Gewdlbebau so festgewurzelt
war, dall die holzgedeckte Basilika ihn nicht zuriickzudrangen
vermochte. Im allgemeinen kann daher gelten, dals das,
was wir im Abendlande an christlichen Gewdlbebauten sehen,
vom Orient angeregt ist. Charakteristisch dafiir ist gerade
Ravenna. Da steht das Baptisterium der Orthodoxen, 8. Gio-
vanni in fonte: es ist mit seinen das Oktogon im Krdgeschold
zum Quadrat ergénzenden Ecknischen wie der gleichnamige
Bau in Neapel typisch Ostlich in dem Sinne, dal sich nur im
Osten die Entwicklung dieser im Abendlande vereinzelt auf-
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tauchenden Konstruktionen zusammenhéngend belegen lilt.
Da ist das sog. Mausolenm der Gralla Placidia, ein kleiner durch-
aus mit Tonnen und einer Hangekuppel eingewdlbter, ein-
schiffiger Kreuzbau: seit einigen Jahren kennt man zwar eine
Parallele in Unteritalien, Casaranello.! Die breite Schicht
dieses Bautypus aber liegt in Kleinasien und Armenien, iiber-
haupt im Orient, wo diese Form des oberirdischen Mausoleums
bzw. der Kirche unmittelbar auf die typische kreuzférmige
Katakombe zuriickgeht, die man im Abendlande gar nicht
kennt. Da steht endlich S. Vitale, das Oktogon mit Mittel-
stiitzen und einer Empore: es ist — was seltsamerweise nicht
beachtet wird — die ausgesprochene Kopie des beriihmten
Oktogons, das Konstantin d. Gr. in Antiochia erbaut hat.
Man lese dariiber die Beschreibung des Eusebios (Vita Const.
111, 50). 8. Vitale ist durchaus auch nicht einheitlich ent-
standen. Den beiden Bauperioden des 6. Jhs. gesellt sich die
Tatsache, dald das Monogramm der Kapitelle auf Neon, also
ins 5. Jh. weist, und noch in viel fritherer Zeit ist die Vor-
aussetzung fiir die schriige Anordnung des Narthex zu suchen:
die letzten Ausgrabungen haben das alte Sacellum 8. Vitalis
zutage gefordert, dem zuliebe — da es erhalten blieb — der
zweite Eingang in den Bauplan aufgenommen wurde. Fiir die
orientalische Provenienz des Bautypus spricht auch die Eck-
nische, die man unter den Malereien des Kuppeltamburs frei-
gelegt hat.

Es war davon die Rede, dals ein Bau von Ravenna ganz
aus der im iibrigen herrschenden Art schlage. Es ist das
Mausoleum des Theoderich, der einzige in Ravenna erhaltene
Steinbau. Er ist zu allen Zeiten aufgefallen, und man hat
seine Kigenart gern mit syrischen oder germanischen Elementen
erklairen wollen. Tatsache aber ist, dall dem Bauwerk in
Einzelheiten armenische Bauten nahe kommen und wir diesen
Einschlag erklaren konnen mit der Annahme, daf die Goten
bel ihrem Zuge nach dem Westen Werkleute aus ihrer pon-
tischen Siedelung mitgebracht hdtten. Hier sei, nachdem

t Vgl dazu jetzt auch Freshfield, Cellae trichorae, passim und eine
Reihe von Steinbauten, die Haseloff in Apulien aufgenommen hat.
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schon friither das Bau-
modell des Gagik aus
Ani neben das raven-
natische Grabmal ge-
stellt worden ist’, im
besonderen aufmerk-
sam gemacht, wie
nahe das Aubere des
Obergeschosses am
Grabmal des Theo-
derich der gleichen
Mauerzone an dem
Polygon von Swart-
notzbei KEtschmiadsin
steht. Abb. 1 zeigt
die ravennatische Lo-
sung (vor 526), Abb.2
die armenische (um
650). In beiden Fal-

len ist die Wand

bei auscezeichneter  Abb. 1. Ravenna, Theoderichsgrab: Schmuck des
= Oberbaues.

Quaderfiigung unten

um die Polygonalecken herum geschmiickt mit Rundbogen,
deren Fiillung in Ravenna ausgebrochen, in Swartnotz noch
in einer Masse von Fragmenten erhalten ist. KEs folgt die
glatte Zone mit kleinen Offnungen, die oben abschlief3t
mit einem Kranzgesimse, das — eine ganz einzige Uberein-
stimmung — in Swartnotz dem Prinzip nach die gleiche De-
korationsart zeigt, wie in Ravenna. Abb. 3 gibt das bekannte
,Zangenmuster vom Grabmale des Theoderich, Abb. 4 die
Fragmente des Kranzgesimses von Swartnotz. Als Motiv ist
in beiden Fallen das dreistreifige Bandornament verwendet,
das spater von den wandernden Germanen iiber ganz Furopa
verbreitet worden ist und hier am Grabmal des Theoderich
wie dritben in Armenien nachweisbar zum ersten Male in der

1 Zeitschrift fiir Geschichte der Architektuwr I, S. 247 f.
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Abb. 2. Swartnotz b, ‘Aschmiadsin: Aullenschmuck.

Monumentalarchitektur
an einer Stelle auf-
tritt, an der es im
Abendlande nie wieder,
in Armenien dagegen
seit altchristlicher Zeit
stereotyp durch Jahr-
hunderte und heute
noch verwendet wird,
als Kranzgesims des
AuBeren. In beiden
Fillen handelt es sich
darum, ein gegebenes
flaches Band mit einem
Muster zu beleben, das,
geometrisch  gedacht
und in der Fliche blei-
bend, doch auf die
Ferne Wirkung iibt.
Das ist erreicht durch

drei- bezw. zweistreifice Bénder, die sich hell von der im
Dunkel liegenden Grundfliche abheben. Auch die in Ra-

Abb. 3. Theoderichsgrab: sog. Zangenmuster.
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Abb. 4. Swartnotz bei Etschmiadsin: Reste;des Kranzgesimses.

venna dazukommenden Ringe mit Mittelbossen sind standig
an den armenischen Steinkuppeln zu finden. Ich gebe Abb. 5
als Beispiel die Innenansicht der Kuppel der Ripsimekirche
in Etschmiadsin, erbaut 618. Man sieht an der Stelle, wo

der Tambur in das Rund iiber-
geht, also genau da, wo die
Scheiben in Ravenna sichtbar
sind, aber freilich im Innern des
Baues die in ahnlicher Reihung zu-
sammengeschobenen Bossen. Sie
sind hier nicht aus einem, son-
dern aus drei Ringen um das
mittlere hier durch Hohlung (sonst
auch konvex) wiedergegebene Zen-
trum gebildet.! So viel iiber die
Architektur.

t Ich bemerke, dal Abb. 2 eine Re-
konstruktion ist. Architekt Toramanian,
der den Bau von Swartnotz zusammen
mit Archimandrit Hadschik ausgegraben
hat, fertigte sie auf Grund des Aus-

Abb. 5. Rhipsime bei Etschmiadsin:
Innenansicht der Kuppel.
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Im Gebiete der Malerei und Plastik von Ravenna tritt
eine Einheitlichkeit der formalen und inhaltlichen Werte her-
vor, die bis jetst nicht beachtet worden ist. In beiden Rich-
tungen zeigt sich eine klare Absage gegen die Antike in der
Richtung, daf keine Spur einer selbstéindigen Naturbeobach-
tung auber etwa im Kostiim nachgewiesen werden kann, viel-
mehr durchaus das formale und farbige Zeichen herrschend
ist. Das hat sich zwar unter dem Einflusse des Orients schon
in der Antike durchzusetzen begonnen, jetzt aber ist es Prinzip.
Dazu kommt der Wechsel des Gegenstandes, christliche Stofie
an Stelle der antiken. In Ravenna libt sich eine Entwicklung
der Bedeutungsvorstellungen verfolgen, die so geschlossen da-
steht, dafl es wohl an der Zeit ist, ihre Erforschung eingehend
in Angriff zu nehmen.

Grehen wir zuniichst aus von den Sarkophagen, soweit sie
figiirlich sind. Neben Resten des alten symbolischen Sepulkral-
zyklus wie der Darstellung des Abrahamsopfers, von Daniel
in der Lowengrube, der Anbetung der Konige und der Auf-
erweckung des Lazarus begegnen Spuren eines neuen Zyklus
wie Verkiindigung und Begegnung. In der Hauptsache aber
herrscht unbedingt die Darstellung von Christus mit den
Aposteln, gewohnlich wie er seine Lehre den Apostelfiirsten
tibergibt.

Um diese Darstellung in Erinnerung zu bringen, veroffent-
liche ich hier ein kleines Relief, das ich bei meinem letzten
Aufenthalte in Alexandria im dortigen Museum fand (Abb. 6).
Direktor Breccia hatte die Giite, mir einen Abguls anfertigen
zu lassen, nach dem die Photographie so gemacht ist, dal
die Szene aufgerollt erscheint. Es handelt sich um einen
Rohrenknochen von 9 em Hohe und ca. 3,5 cm Durchmesser.
Das Relief, das seine Vorderseite umazieht, schliel5t oben mit
einem Profil, unten fehlt das Ende, und riickwirts ist von
oben her ein spitzes Stiick ausgebrochen. Dargestellt ist

grabungsbefundes, ohne auch nur eine Ahnung der Parallele von Ravenna
zu haben. Niheres in einem Werke iiber die altchristliche Architektur in
Armenien, das in Vorbereitung ist. Was dort aus dem 7. Jahrhundert
erhalten ist, hat sich im 4. bis 6. Jahrhundert entwickelt.
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Christus, der hoch auf
vier Stufen sitzt und
im Typus des Panto-
krators die Rechte
segnend nach einem
Gegenstand  (Buch
oder Rolle?) streckt,
den die Linke halt. Er
ist bekleidet mit Tu-
nika und Pallium, ist
bartlos und hat kurzes
krauses Haar. Um
ihn sind die Apostel
FOrBRRRIIGHN. Inder Abb. 6. Alexandria, Griechisch-romisches Museum:
oberenReihe stehen sie : o mrnea
dichtgedrangt neben-

einander, einige Kopfe sind hier ausgebrochen. In der unteren
Reihe sind sie reich bewegt. Links von den Thronstufen sieht
man eine Gestalt gebiickt herantreten, die den Arm erhebt und
den Kopf senkt zu einem Gegenstande, der unkenntlich (Rolle?)
quer vor ihren Fiifsen erscheint. Ihr gegeniiber rechts ein Glatz-
kopf vom Riicken gesehen, der mit in das Gewand gehiillten
Armen stiirmisch auf die Stufen losschreitet. Zwischen beiden
an der Riickseite (in der Abbildung an den Ecken links und
rechts) stehen zwei schone Gewandfiguren einander zugewandt
und halten vor sich in der Palliumfalte unbestimmbare
Gegenstinde. Solche Beigaben auch in den Hinden der
obenstehenden Gestalten, von denen sich die eine ebenfalls
von der Mitte abwendet. — Dieses Relief gehort zusammen
mit den vielen Stiicken, die ich in Hellenistische und koptische
Kunst in Alexandria S. 11f. zusammengestellt habe. Solche
alexandrinische Knochenschnitzereien — eine wertvolle Samm-
lung auch im Museum Alexanders III. in Moskau — sind fast
immer heidnischen Ursprungs. Ich kaufte ein einziges christ-
liches Stiick in Alexandria mit dem Opfer Abrahams, jetzt
in Berlin. Der Typus der Darstellung fithrte mich unmittel-
bar auf die berithmte Berliner Pyxis, iiber deren antioche-
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nischen Ursprung heute wohl nur eine Stimme ist. Ks ist
nun auffallend, dals auch das zweite oben abgebildete Stiick
christlichen Gegenstandes die beste Analogie auf dieser Pyxis
findet. Zwar ist die Darstellung Christi als Lehrer auf beiden
nicht genau gleich und auf der Berliner Pyxis wesentlich besser
gearbeitet, aber der Darstellungstypus ist doch der gleiche
und ebenso einzelne Gewand- und Bewegungsmotive.

Dargestellt ist Christus, wie er seine Lehre den Jiingern
mit Petrus und Paulus an der Spitze iibergibt. Kine nicht
ganz diesem Vorgange fernstehende Idee liegt der Vorderseite
der sog. Maximianskathedra zugrunde. Man sieht dort Johannes
den Taufer mit der Lammscheibe in der Linken, die Rechte
mit dem sog. griechischen Sprechgestus erhoben, inmitten der
vier Evangelisten stehen. Im Journal of hell. Studies XXVII,
S. 99 ff. habe ich auf den Zusammenhang der Fiinfzahl von
Gestalten und ihrer Einordnung in Nischen von wechselnder
Breite mit den kleinasiatischen Sarkophagen einer- und An-
tiochia andererseits aufmerksam gemacht. Die Bearbeitung
der alexandrinischen Weltchronik schon hatte mich einen
Schritt weiter gebracht.' Dort sind um Johannes die letzten
Propheten des Alten Testamentes gruppiert, wie im Kosmas
Indikopleustes und in &gyptischen Fresken. Dieser Reihe mul
man nun eine andere, auch wieder mit Johannes in der Mitte
gegeniiberstellen, mit dem die Verkiinder des Neuen Testa-
mentes, die Evangelisten, anfangen. Ks handelt sich also auch
in der Maximianskathedra um eine Darstellung der Ausbreitung
der neuen Lehre, wie auf den Sarkophagen. Christus ist dabei
ebenfalls nicht iibersehen; er erscheint in einem Medaillon —
wie im Kosmas Indikopleustes Symeon und Anna -— iiber
Johannes und zwar auf der Innenseite der Lehne.

Ganz beherrscht von dieser Idee, die Ausbreitung der Lehre
bildlich darzustellen, sind auch die Mosaikenzyklen von Ravenna,
in erster Linie die dltesten erhaltenen, im sog. Mausoleum der
Galla Placidia und dem orthodoxen Baptisterium. In der
Kuppel des Mausoleums zunichst ist das Kreuz auf Sternen-

t Denkschriften der Wiener Akademie d. Wiss. LI, 8. 161 ff.
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grund gegeben und begleitet von den Kvangelistensymbolen
in den Zwickeln. Das Kreuz als Symbol Christi und des
neuen Glaubens soll nach einer Stelle des hl. Nilus, von der
unten noch zu reden sein wird, in der Apsis der Kirchen fiir
sich allein angebracht werden; schon vor dieser Zeit, dem
Anfang des 5. Jhs., konnte man tausend Kreuze im Gemeinde-
raum sehen. Das Mosaik von S. Apollinare in Classe, seine
iltere Parallele, die aus dem Briefe des Paulinus von Nola
zu rekonstruieren ist!, dann das erhaltene Mosaik der Irenen-
kirche zu Konstantinopel, endlich u. a. die zahlreichen Belege,
die jetzt in den Kirchen des nérdlichen Mesopotamiens zutage
kommen®, zeigen, da das Kreuz Ausgangspunkt eines Ideen-
kreises war und in araméaischen und von ihnen abhingigen
Gebieten geradezu fiir Christus genommen wurde. Mit dem
aramiischen Usus stimmt im sog. Mausoleum der Galla Placidia
auch iiberein, daly die crux immissa verwendet ist. Mittels
der Symbole wird die Ausbreitung der Lehre durch die Evan-
gelisten gegeben. Dann folgen im Tambur und den Tonnen
die Apostel, in letzteren umrahmt von Weinranken, die ja auch
auf der Maximianskathedra die Evangelisten begleiten. Die
Hirsche, die am Wasser trinken, die Tauben, der gute Hirt
inmitten einer Herdenlandschaft, endlich die Verbrennung der
héretischen Biicher: alles das bekommt Einheit und festen
Zusammenhang, sobald als Grundidee die Darstellung der Aus-
breitung der christlichen Lehre erfalst wird, Und nicht anders
ist es mit dem Zyklus von 8. Giovanni in fonte. Nur darf
man sich nicht beirren lassen durch die Riicksicht, die der
Mosaizist auf die spezielle Bestimmung des Gebiudes als
Baptisterium nahm. Deshalb ist Christus in seiner Manifestation
in der Taufe ins Zentrum gestellt und im iibrigen die gleiche
Folge entwickelt wie im Mausoleum. Zuerst ein Streifen mit
den Aposteln, dann die Evangelisten, durch ihre auf Altiren
liegenden Biicher gegeben, abwechselnd mit anderen Archi-
tekturen, in denen als Symbol der Kirche die Hetoimasia zu
sehen ist. Auch der reichste Zyklus ravennatischer Mosaik-

t Wickhoff in der Rimischen Quartalschrift 18S9.
2 Vgl. mein Amida S. 273.
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kunst, derjenige von S. Vitale, klingt noch, trotzdem er ein
Manifest Justinians gegen die Monophysiten zu sein scheint’,
an den alten Ideenkreis an. Der Geist, der aus allen diesen
Darstellungen und Zyklen spricht, ist der antiochenische, jener
der ,auf ihre apostolische Lehrautoritit pochenden antioche-
nischen Gemeinde“. In Alexandria, Rom und Byzanz stehen
ganz andere Ideenkreise im Vordergrunde des Interesses. Dar-
auf hat besonders Wulff schon im Repertorium firr Kunst-
wissenschaft XXXV, 8.198{. eindringlich aufmerksam gemacht.

Es ist heute kaum mehr notwendig, auf den engen Zu-
sammenhang zwischen Ravenna und Antiochia zu verweisen,
wie er einmal kirchlich durch seine Bischofe (die Syrer, bezw.
Antiochener waren) und sozial durch die in Ravenna nach-
weisbare Syrerkolonie gegeben ist, in erster Linie aber rein
geographisch durch einen Blick auf die Wasserstralie, die die
Metropole Syriens direkt mit dem einst durch den Hafen
Classis unmittelbar am Meer liegenden Ravenna verband. Die
Spuren dieses engen Verkehres sind denn auch in der bilden-
den Kunst so grof, daf man Ravenna z. T. als Ersatz des
untergegangenen Antiochia nehmen kann. Auf Schritt und
Tritt mehren sich die Belege dafiir. Ich will versuchen,
hier noch einige anzufithren. Dabei mufl freilich damit ge-
rechnet werden, dafl iiber Antiochia wohl auch die Kunst-
formen seines Hinterlandes von Jerusalem angefangen bis
Edessa, Mesopotamien und Armenien sich in breitem Strom
nach dem Westen ergossen.

Was zunichst noch die figiirlichen Mosaiken anbelangt,
so hat Baumstark® darauf aufmerksam gemacht, dall Aus-
wahl und Reihenfolge der Wunder und Leidensszenen Christi
in 8. Apollinare nuovo sich nicht als historische Folge, sondern
nur auf Grund der syrischen Liturgie erklaren lassen. Kine
der jakobitischen verwandte, evangelische Perikopenlesung der
Osterzeit habe hier ihre musivische Illustration gefunden.
Unbeachtet ist daneben geblieben, dal, ganz abgesehen von
dem Zyklus der dargestellten Szenen, auch schon die Art,

t Vgl. Quitt in meinen Byz. Denkmilern TII.
* Rassegna Gregoriana IX, Sp. 33—48. Vgl. Byz. Zeitschr. XX, S, 155 f.
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wie diese Szenen zusammen mit Propheten und Nischen um
die Fenster herum gruppiert sind, stark anklingt an die An-
ordnung der evangelischen Szenen und Propheten um die
Kanonesarkaden des syrischen Evangelienbuches des Rabbula
vom J.586. Ich stelle hier beide Arten nebeneinander. Abb. 7
zeigt die immer wiederkehrende Hinteilung der Oberwénde
von S. Apollinare nuovo, Abb. 8 ein Blatt des syrischen Evan-
gelienbuches. Man sieht in die Mitte gestellt dort das Fenster,
hier die Arkade, beide gekront von einer Vase zwischen Vogeln.
Die Propheten und bib-
lischen Szenen jedoch
haben ihren Platz ge-
wechselt. Die Prophe-
ten, die in Ravenna grof
neben den Fenstern
stehen, erscheinen in
der aus dem Johannes-
kloster zu Zagba in Me-
sopotamien stammen-
den Handschrift der
Laurenziana  kleiner
oben neben dem Bogen.
Und die evangelischen
Szenen wieder, die in
der syrischen Kanones- Abb. 7. Ravenna, 8. Apollinare nuovo: Mosaiken
tafel grofd neben der Ar- der Oberwiinde,

kade unten gemalt sind,

haben in Ravenna sehr unpassend iiber den Fensterbogen
Platz gefunden und werden seitlich begleitet von Muschel-
nischen mit Kronen, iiberragt von Kreuz und Tauben, wie
sie ofter die Liinette der syrischen Kanonesarkaden fiillen.
Nebenbei sei bemerkt, dal das Apsismosaik von S. Vitale,
Christus zwischen Heiligen und Stiftern darstellend, ebenfalls
im Rabbulas-Kodex seine Parallele hat. Nur ist die Dar-
stellung in Ravenna reprisentativ gesteigert. Davon gleich
mehr, Der eigentliche historische Zyklus der evangelischen
Szenen ist in Ravenna lediglich durch die Reliefs der Maxi-
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minianskathedra ver-
treten. An dem anti-
ochenischen bezw. ara-
miischen  Ursprunge
dieses Elfenbeinthrones
kann kaum noch ge-
zweifelt werden. Die
dargestellten  Szenen
gehen durchaus zusam-
men mit den Reliefs der
fiinfteiligen, als Evan-
geliendeckel gearbeite-
ten Diptychen. Wie-
weit  hierbei die von
den heiligen Orten in
Jerusalem ausgehenden
Bildtypen eine Rolle
spielen, ist noch nicht
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Abb. 8. Rabbulas-Evangeliar: Kanonesarkade. geklé,rt. Ein aus Oy-
pern stammendes Gold-

medaillon in meinem Besitz, das ich hier zum ersten Male
veroffentliche, bietet in dieser Richtung einige Fingerzeige.
Die Riickseite des Medaillons (Tafel oben), mit der ich
beginne, zeigt die Taufe Christi, Man sieht einen oberen
Streifen mit groflen Figuren, darunter, scheinbar im Vorder-
grunde, drei kleinere Gestalten; sie gehdren zur Hauptszene
selbst als lokale Personifikationen. Christus steht nicht in der
Mitte; er und Johannes sind nach links geriickt, zwel Engel
nehmen die rechte Hilfte ein. Die Mitte kennzeichnet oben
die Hand, die aus einem Segment ragt und zwischen Strahlen
drei Finger ausgestreckt zeigt. Die Taube fliegt nach links
abwirts auf Christi Haupt zu, das einen grofen Kreuznimbus
tragt. Die kleine, nackte Gestalt zeigt rechtes Stand- und
linkes Spielbein. Christus ist, scheint es, birtig und blickt
mit groben knopfartig gebildeten Angen nach vorn. Er streckt
beide Arme seitlich nach unten und hebt sie leicht. Fiir
Johannes allein ist der Boden durch zweimal drei Striche
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angedeutet. Er steht auf dem rechten Bein und setzt das
linke hoher auf, Aus dem weiten, faltigen Mantel tritt die
Linke offen hervor, die Rechte ist iiber den Kopf Christi ge-
streckt. Johannes beugt sich vor, das Haar fallt ihm lang
in den Nacken, ein Nimbus umgibt den bartigen Profilkopf.
Die beiden Engel stehen nach links gewendet, den Kopf fast
in Vorderansicht gestellt da und halten die Hénde unter einem
Tuch erhoben. Dieser obere Teil ist umzogen von der In-
schrift: + OTTOC E€CTIN W TEIOC MOYT — dann folgt die
Hand — O ATCAMITOC EN W ETAOKHCA d. h. odtés éatwy
& vide pov & dyamntéc, &v @ edddrmoa. Uberaus interessant, aber
freilich sehr fliichtig ausgefiihrt, sind die Lokalgttter des
unteren Streifens. HEs sind ihrer drei. Die erste Figur links
bewegt sich mit nackter, weiblicher Brust nach links, der
Unterkdrper ist in ein Gewand geschlagen. Sie streckt die
Rechte vor und zieht die Linke nach, Dariiber das fliegende
Gewand (? oder ein Steuerruder) und lang herabhingendes
Haar. Diese nach links hin liegende Gestalt ist nur sehr
andeutungsweise ausgefiihrt, vom Gesicht ist eigentlich nur
das Auge punktiert. Neben ihr rechts ein Krebs in Aufsicht,
dann Wellen, die sich aufrichten, vielleicht auch nur eine
Trennungslinie fiir die folgende Figur, die sitzend den nackten
Riicken nach vorne dreht und den Kopf zuriick nach Christus
wendet. Sie streckt die Rechte wie fliehend vor. Die Beine
sind vom Mantel bedeckt. Ihr Haar zeigt iiber einem Strich
Querparallelen, vielleicht Schilf. Die letzte Gestalt rechts ist
ganz bekleidet, nur die rechte Schulter mit dem Arm, der
einen Zweig halt, bleibt nackt. Sie lehnt sich nach rechts
hin zuriick und stiitzt den Oberkérper auf den linken Arm,
der hinter einer Chlamys verschwindet und sich auf ein Fiill-
horn lehnt oder es umfalt. Der Kopf ist sehr fliichtig be-
handelt, im Haar Schmuck.

Diese Vorfiihrung der Taufe Christi geht durchaus zu-
sammen mit den drei Darstellungen der gleichen Szene, die
wir in Ravenna in den Kuppeln der beiden Baptisterien und
an der Maximinianskathedra kennen! Bezeichnend fiir die

e Vgl. die Abbildungen in meiner Tkonographie der Taufe Christi Taf. I u. IL.

Orrens CHrisTIAXUS. Neue Serie V. i
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ganze Gruppe ist das Vorkommen der Personifikation des
Jordan. Im Baptisterium ist er als Flubigott mit der Urne,
dienend an Stelle der fehlenden Engel eingefiihrt, in S. Maria
in Cosmedin ebenfalls als Flufgott mit Urne, Schilf und Krebs-
scheren sitzend, wie er die linke Hand scheu, wie abwehrend
gegen Christus erhebt. Am néachsten aber steht dem Medaillon
das in ein hohes Rechteck komponierte Relief der sog. Maxi-
minianskathedra. Da ist nicht nur der zu Fiifen Christi vom
Riicken gesehene nach rechts hin fliechende und den Kopf
zurlickwendende Flulbgott, sondern es sind auch die beiden
Engel mit den Tiichern gegeben. In unserem Medaillon ist
die Vorfithrung der Personifikation etwas mehr ausgesponnen,
um das Segment in der iiblichen hellenistischen Art zu fiillen.
Gemeint sind wohl zundchst in der Mitte der Jordan selbst,
links die weibliche Gestalt mit dem Krebs gibt das Meer,
rechts die mit Zweig und Fiillhorn die Terra. Dall tibrigens
solche Héufungen von Personifikationen in der syro-égyptischen
Ecke auch sonst iiblich waren, beweist das kiirzlich in Bawit
aufgefundene Fresko!, in dem man die gleiche Komposition
wie in unserem Medaillon, doch nur mit einem Engel sieht.
Zu Fiilen Christi links erscheint der abgewandte Oberkorper
einer nackten weiblichen Gestalt, also genau wie in dem
Medaillon das Meer, nur mit geschultertem Steuerruder. Rechts
zu Fiillen Christi der Jordan auf Christus zu knieend mit
staunend erhobener Rechten, die Linke auf die vor ihm am
Boden liegende Vase gestiitat. '

Das Medaillon, von dem wir hier sprechen, gehort zu dem
grofien Schatzfunde aus Cypern, dessen kleinerer Teil sich im
Museum in Cypern befindet, wihrend der Hauptteil (aus
Schmuck mit Goldmedaillons, nur von der gewdhnlichen Art
mit Kaiserdarstellungen, ferner Silberschiisseln mit David-
szenen bestehend) in den Besitz von Pierpont Morgan sen.
gelangt ist. Unser Medaillon gehort zusammen mit zwei
Goldketten und einem Stiicke, das sich heute noch in Cypern
und zwar im Museum befindet (Tafel). Die beiden Ketten
sind fast genau gleich 32,5 cm lang, 0,5 dick, 66,90 und 67,4 g

t Memoires de Uinstitut frang. du Caire XII, pl. XLV,
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schwer. Hs sind biegsame Schlangenketten, die aus je 8 ge-
drehten Zopfen bestehen. Der dazu verwendete Draht diirfte
°/,mm stark sein. Die Ketten stecken jede in zwei 7 mm
langen Hiilsen von 6 mm Durchmesser, die wie die Osen des
Medaillons oder besser dessen breiter Rand sechsfach gerippt
sind. Auf ihnen ist an dem einen Ende ein einzelner', auf
dem andern Ende ein Doppelring von 7 mm Durchmesser und
1,0 mm Dicke angebracht. Die beiden Ketten waren wohl
durch ein Zwischenstiick zu verbinden, das mit einem solchen
Ringe zwischen die Doppelringe eingriff. Ein solches Zwischen-
stiick ist in Oypern erhalten. Ks ist bei Dalton, Archaeologia
LX, p. 11, Fig. 7 links oben (wohl verkleinert) abgebildet.* Es
besteht aus vier Kegelstiicken. An dem in der Mitte zu-
sammenstofenden Paar hingt eine Ose, die hereinpassen diirfte
zwischen die beiden Osen unseres Medaillons und diesen ent-
sprechend auch die gleichen fiinf Rippen als Schmuck zeigt.
Hangt man die Ketten mittels dieses Zwischenstiickes mit
dem Medaillon zusammen um den Hals, so kommt das Me-
daillon mitten auf die Brust, entspricht also vollkommen den
Anforderungen, die man an ein Enkolpion stellt. Das Medaillon
mit seinen Ketten, ferner eine aus drei Gliedern bestehende
Kette, einst mit Edelsteinfiillung, 8,38 g schwer, endlich zwei
kleine Scheiben mit Rosettenfiillung, 1,10 bezw. 1,27 g schwer,
befinden sich vereinigt im Besitze des Verfassers und wurden
1906 von einem Griechen aus Cypern erworben.

Das Goldmedaillon ist gegossen hat einen Durchmesser
von 6,5 cm und ist mit den flachgedriickten Osen 7,2 em hoch, -
Der in sechs Kanten von Millimeterabstand, also in einer
Dicke von 6 mm verlaufende flache Rand schrigt sich beider-
seits nach innen ab und ist durch ein aufgeldtetes Flechtband
in das eigentliche Relieffeld iibergeleitet. Dieser Grund diirfte
2—3 mm dick sein. Gewicht 108,17 g¢. Die Osen sind wie
der Rand 6 mm breit, zeigen aber nur finf dreieckig ab-
geschriigte Kanten nebeneinander. Ich habe bisher nur die

-+ Vgl Jahrbuch fir Altertumskunde V (1911) Taf. IL,
g 2 Ich habe es auf Taf. 1 nach Dalton ergiinzt in der Grdle, die es
im Original haben diirfte. Dalton gibt keine Malie an.
Tx
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eine Seite betrachtet. Auch die andere hat fiir die ravenna-
tische Kunst hervorragendes Interesse. Auf dieser Vorderseite
(Taf. 1 unten) ist thronend die Mutter Gottes zwischen Engeln,
die ganze Gruppe in strenger Vorderansicht dargestellt. Der
Thron, dessen Polster seitlich emporstehen, ist unten in zwei
Punktreihen dekorativ so abgeschlossen, da seine Fiille und
der Schemel, durch Schrigen verbunden, in einem den Unter-
korper Maria umfassenden Linienzug verlaufen. Es fehlt jede
Andeutung des Bodens, auch bei den Engeln. Maria tragt
ein faltenreiches Doppelgewand; das untere laft nur die Ful-
spitzen, das obere nur die Christus seitlich anfassenden Hinde
hervortreten. Hs ist iiber den Kopf gezogen, zeigt iiber der
Stirn ein Kreuz und laBt einen Kopfwulst hervortreten, der
quer gerippt ist. Der Oberkérper wird von einer runden
Lehne umfaBt, die in einer Punktreihe verlauft und zu Seiten
des Nimbus schriige Ansitze mit Kugelabschlulb zeigt. Das
Gesicht Maria ist auffallend rund und voll modelliert, mit
wulstigen Lippen und stark in Punkt und Strichen vortreten-
den Augen. Christus mit dem Kreuznimbus zeigt ein in
Punkten angedeutetes Gesicht und ist ganz in einen Mantel
geschlagen, der 'nur die rechte, segnend erhobene und die
linke mit einem Buch gesenkte Hand hervortreten lifst. Die
Engel stehen zwar symmetrisch mit vorgesetztem inneren Bein
zu beiden Seiten, sind aber ganz gleich mit dem geschulterten
Szepter in der Linken und offen vor die Brust erhobener
Rechten gegeben. In dem langen, nimbierten Lockenhaar
tragen sie eine Tinie. Das Doppelgewand ist der Beinstellung
entsprechend geschiirzt und am linken Arm verschieden be-
handelt. Die Gesichter, #hnlich rund wie das der Maria, sind
leicht der Mitte zugewendet. Zu diesem oberen Hauptteil
der Darstellung gehort die Randinschrift: X€ O 6C HMWN
— folgen die Kopfe — BOHOICON HMIN d. h. Xptote 6 dedg
oy Bofdnooy Mpiv.

Der untere Teil des Kreises wird gefiillt durch die Dar-
stellung von Geburt und Anbetung, wobei Maria nur einmal
in der Mitte nach rechts sitzend und den Magiern zugewendet
erscheint, mit dem Riicken gegen die Krippe. Die Gottesmutter
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fohlt also in der Geburtsszene, die dadurch zu einer Anbetung
der Hirten verkiirzt erscheint. Dem Typus der Geburt ent-
sprechend, sieht man ganz links Josef sitzen, hinter sich, mit
dem nach auffen gerichteten, aber den Kopf zuriickwendenden
Esel, der Zaum und Sattel trigt. Josef, im Profil gegeben,
stiitzt den birtigen Kopf in die Linke und hat die Rechte
iiber das linke Knie unter den linken Ellenbogen gelegt." Die
Beine sind gekreuzt, darunter zwei liegende Schafe. In der
aus sieben kurzen Vertikal- und zwei langen Horizontallinien
bestehenden Krippe liegt iiber dem Rand mit dem kreuz-
nimbierten Kopf — iiber dem der Stern steht — nach links
das Wickelkind, dariiber rechts der Ochse, links der Esel,
beide die Kopfe nach rechts wendend. Unter der Krippe
die Hirten, der eine links sitzend und (mit zur Krippe er-
hobenem Haupt) Flote blasend, der andere, ein schoner Riicken-
akt, ist mit Lendenschurz bekleidet und schreitet auf einen
Stab gestiitzt nach rechts, indem er emporblickt und die
linke Hand erhebt. Soweit die Geburt. In der Anbetung
rechts thront Maria auf einem hohen eckigen, wie gedrechselten
Thron mit punktierter Lehne und Schemel. Sie hélt Christus
mit gesenkter Rechten auf dem Schofl. Die Kopfe sind ins
Profil gestellt und beide einfach nimbiert. Christus streckt
die Rechte iiber das Geschenk des ersten bartigen Magiers,
der, etwas gebiickt, zu ihm aufblickt. Der unbirtige zweite
weist auf den Stern und blickt zuriick nach dem dritten
Bartigen, der aufblickt. Diese Szene wird, wie die Geburt,
durch einen Baum abgeschlossen. Wichtig ist das Kostiim
der Magier. Der erste tragt eine runde, die beiden anderen
phrygische Miitzen. Uber den geschlitzten Hosen sieht man
einen zottigen, kurzen Rock, der beim zweiten auf den Ober-
schenkeln die charakteristischen persischen Dreieckausschnitte
zeigt. Die Geschenke der beiden letzten sind rund, der erste
scheint einen Pokal zu halten. Christus breitet die Hande
dariiber.

Diese Darstellung der thronenden Madonna mit Geburt

t Die Stelle ist nicht ganz klar; es scheint eine Blase im Gull ent-
standen.
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und Anbetung findet in Ravenna eine auffallende Parallele
in der bekannten Szene von S. Apollinare nuovo, worin die
Madonna thronend zwischen je zwei Engeln in einer Anbetung
der Magier erscheint, die wieder als Ende des Zuges der
heiligen Frauen eingefiihrt sind. Wir haben dort wie auf
unserem Medaillon eine derart monumentale Fassung des
Bildes, dal man geneigt ist, eine Schipfung zu suchen, die
dieser Art Bahn gebrochen hat. Was sofort in die Augen
fallt, ist die Verbindung einer offenbar rein reprisentativen
Darstellung der Muttergottes zwischen Engeln mit evangeli-
schen Szenen. Diese Art der Zusammenstellung kehrt ofter
wieder in Apsismosaiken und auf fiinfteiligen Diptychen. Die
Szenen, die mit der thronenden Gottesmutter — auf diese
kommt es an, nicht auf einen anderen Typus der Maria —
zusammengestellt werden, wechseln. In Parenzo z B. ist mit
dem fast vollig iibereinstimmenden Typus der Madonna mit
den beiden Engeln in einem unteren Streifen die Verkiindigung
und Heimsuchung verbunden, wozu auch der sogenannte
Pignattara-Sarkophag zu vergleichen ist. Auf der Marientafel
zu dem fiinfteiligen Diptychon aus Murano, das sich im Museum
zu Ravenna befindet’, sehen wir diese beiden Szenen (in der
Sammlung Botkin in Petersburg) auf den Seitenstiicken, unter
der wie in 8. Apollinare nuovo mit der Gottesmutter und ihren
Engeln kombinierten Anbetung der Magier aber die Geburt
Christi — also die gleiche Zusammenstellung — wie auf
unserem Medaillon. Ich habe nun schon bei Besprechung
dieser zuerst von Ainalov mit dem Diptychon von Murano
zusammengebrachten Elfenbeintafel in der Sammlung Crawford
hingewiesen auf eine Stelle, deren Einfithrung in die kunst-
geschichtliche Forschung wir Smirnov danken.® Sie gestattet,
die Kombination der thronenden Madonna mit Geburt und
Anbetung in Verbindung zu bringen mit der Geburtskirche

t Vgl. meine Hellenistische und Koptische Kunst in Alexandria S. 817.

? Vgl. dariiber zuletzt Vincent und Abel, Bethléem, le sanctuaive de
la nativité 1914, 8, 127 £ bzw. die Neuausgabe des betreffenden Textes durch
Duchesne, L'iconographie byzantine dans un document grec du 1Xe siccle.
Roma e UOriente V, 8. 222—239, 272—285, 349— 366 (die fragliche Stelle
hier Kap. 7, § 8 = 8. 283).
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su Bethlehem. Ein gegen die Bilderstiirmer gerichtetes
Schreiben dreier Patriarchen und der Jerusalemer Synode be-
sagt, dal man an deren Fassade ein Mosaik der Geburt
Christi, die Gottesmutter mit dem lebenbringenden Kinde vor
sich, dazu die Darbringung der Magier dargestellt sah. Unser
Medaillon bestatigt nun ganz entschieden, daf wir die re-
prasentative Darstellung der Gottesmutter, kombiniert mit
evangelischen Szenen, mit Recht von Jerusalem bezw. Beth-
lehem herleiten.

Das Medaillon ist ein Enkolpion. Solche Werke der Klein-
kunst miissen wie die Ampullen mit dem hl Ole bei den hl.
Statten an die Pilger vertrieben worden sein und kamen so
in alle Welt. Unserem Goldmedaillon aus Cypern stellt sich
neuerdings noch ein zweites an die Seite, das, in Siut gefunden,
jetzt im Kaiser Friedrich-Museum in Berlin zu sehen ist.
Bs stellt die Verkiindigung und die Hochzeit zu Kana dar.
Tin drittes Medaillon hat E. Baldwin Smith in einer Hand-
zeichnung in Windsor entdeckt und Bye. Zeitschrift XXIII,
S. 217 £ verdffentlicht. Es stellt Himmelfahrt und Flucht nach
Agypten dar. Unserem Medaillon und dem Mosaik in Ra-
venna stehen jedenfalls am nichsten die Ampullen von Monza.*
Auch sie bringen die thronende Madonna vereinigt mit der
Magieranbetung, dazu die Anbetung der Hirten. Ich will
mich nicht weiter bei diesen Parallelen aufhalten. Ks scheint
jetzt sicher, daff man &#hnlich wie am Triumphbogen von
S. Maria Maggiore in Rom und spéter nach Agnellus an der
Fassade von 8. Maria Maggiore in Ravenna auch an den.
Kirchen der heiligen Orte von Jerusalem und Bethlehem im
Anschluf an die Erklirung der Gottesmutterschaft Marid auf
dem Konzil von Ephesus im Jahre 431 monumentale Mosaiken
anbrachte, in denen nach hofischer Art Maria als Gottesmutter
wie offenbar auf unserem Medaillon mit einem Hofstaat von
Engeln umgeben wurde. Das Mosaik von 8. Apollinare nuovo
scheint wie unser Goldmedaillon auf. die Fassade der Ge-
burtsklrche zuriickzugehen, einer Basilika iibrigens, die noch

1 Amtliche Berichte aus den Kg gl. Museen XXXV, 8. 95/6.
2 Vgl ebenda Sp. 39f.
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andere Mosaiken #ahnlicher Art aufwies. - Die Verkniipfung
der Gottesmutter mit Verkiindigung und Heimsuchung (Paren-
zo) wird von verwandten Mosaiken an den heiligen Orten in
Jerusalem angeregt sein. Das Goldmedaillon aber bezieht sich
auf die beiden heiligen Orte nichst Jerusalem, Bethlehem
und den Jordan.

Mit dieser Besprechung einmal der ravennatischen Tauf-
darstellungen als Beleg fiir den Ursprung historischer Bild-
typen aus Antiochia, bezw. Jerusalem und dann der Ver-
kniipfung der reprisentativen Monumentaltypen mit den
Mosaiken des heiligen Landes, will ich die Betrachtung der
figiirlichen Kunst von Ravenna schlieffen und mich der de-
korativen Ausstattung der ravennatischen Denkmiler zu-
wenden.

Hine der &ltesten Schopfungen dieser Art miissen die
Mosaiken gewesen sein, die Bischof Ursus, ein geborener
Syrer, in seiner Kirche, der ,Ursiana“, geschaffen hat. Sie
sind leider zugrunde gegangen. Zu ihrer Ausfithrung wurden
Kiinstler berufen, deren Namen Agnellus noch in Inschriften
gelesen haben diirfte. Er berichtet von der Erbauung der
Kirche durch Ursus, der Inkrustation ihrer Winde und fahrt
dann fort: ,super totius Templi testudinem tessellis variis diversas
figuras composuit“. Es ist unsicher, was hier unter testudo
zu verstehen ist, ob nach Quast® Gewodlbe oder nach Testi
Rasponi® die Hauptapsis. Euserius und Paulus arbeiteten
die Mosaiken der Wand auf der Frauenseite, Satius und
Stephanus die der Ménnerseite. Uns interessiert vor allem
der Gegenstand: ,ef hinc atque illinc gipseis metallis diversa
hominum, animaliumque et quadrupedum enigmata inciserunt et
valde optime composuerunt“. HEs handelt sich also in diesen
frithesten Mosaiken von Ravemna, die vielleicht der ganzen
lokalen Tradition den Anstofs gegeben haben, nicht um figiir-
liche Darstellungen eines bekannten biblischen Gegenstandes,
sondern um Rétsel, enigmata, die Agnellus nicht mehr ver-

t Die altchristlichen Bauwwerke von Ravenna S. 2.
2 Felix Ravenna 13, S. 537 ff,
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stand. LaBt sich nun anschaulich machen, womit eigentlich
die genannten vier Mosaizisten die Ursiana von Ravenna aus-
gestattet haben diirften? Aus einem Briefe des heiligen Nilus
kann geschlossen werden', dafs bis zum Anfange des 5. Jhs.
die Liangswiinde der Kirchen, also die Teile, die Euserius und
Paulus, Satius und Stephanus schmiickten, mit der Darstellung
aller Art von Tierjagd gefiillt wurden: ,Man erblickte da auf
dem Lande ausgespannte Fangnetze, ferner Hasen, Rehe und
weitere Tiere auf der Flucht begriffen, endlich die, die sie
erjagen wollen und sie atemlos mit ihren Hunden hetzen; im
Meere aber Netze herabgelassen, dann voll von jeder Art von
Fischen, dann aufs Trockene von Fischerhéinden gezogen®.
Es sind also ausgesprochen Darstellungen von Jagd und Fisch-
fang. Von ersteren habe ich gezeigt®, dal sie persischen Ur-
sprungs sind, von letzteren ist bekannt, daf sie mit den Nil-
landschaften aus Agypten kamen. Diese Darstellungen waren
ofter getrennt durch Kandelaber, die entweder nach persischer
Art einfach vertikal aufstiegen oder aus dem Wasser auf-
ragend sich in Ranken iiber die Fliche verbreiteten. Fiir die
erstere Art gibt es in Ravenna das Beispiel jener Kandelaber-
motive, die in S. Giovanni in fonte aus den acht Kuppel-
zwickeln entspringen und die Architekturen des untersten
Streifens wie in der Georgskirche zu Saloniki oder in jiingerer
Wiederholung an den Léngswinden der Geburtskirche zu
Bethlehem teilen. Eigentliche Jagd- oder FluBlandschaften
sind heute in Ravenna nicht mehr nachweisbar, man mulb sie
an den beiden Enden der persisch-hellenistischen Welt, in
8. Costanza in Rom bezw. den alten Kopien ihrer Kuppel-
mosaiken und am andern Ende des vorderasiatischen Kunst-
kreises, in den Malereien eines Tonnengewdlbes in Sortschugq
im chinesischen Turkestan suchen.’

In Ravenna ist von anderen dekorativen Schemen wieder-
holt die Flachenfiillung durch Ranken angewendet worden.
So in den Gewdlben des sogenannten Mausoleums der Galla

1 Vgl. mein Amida 8, 273.
2 Werke _der Volkskunst (Wien 1914) I, S. 12 ff.
3 Vgl. Osterreichische Monatsschrift fir den Orient XL (1914), S. 80.
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Placidia, in den Zwickeln der unteren Winde von S. Giovanni
in fonte und im Vierungsgewdlbe von S. Vitale, in letzterem
mit Einfiigung von ,Schildereien von fliegenden, gehenden,
kriechenden Tieren und jeglicher Art Pflanzen, wie solche
Fiillungen der Brief des heiligen Nilus nennt, die Maximians-
kathedra und Mschatta sie ausgiebig vorfithren. In irgend-
einer Art werden die ,enigmata hominum animaliumque et
quadrupedum® der Ursiana diesen verschiedenen dekorativen
Schemen entnommen gewesen sein. Dazu kamen wohl auch
Stuckverzierungen, wie sie Nilus erwihnt, und sie vor allem
im Baptisterium der Orthodoxen in einer Folge von Taber-
nakeln vorkommen, die in ihrer eigenartigen Form an gewisse
Bildungen im Kodex des Rabbula erinnern und schon Jahr-
hunderte frither in dem ebenfalls syrisch angehaunchten Kalender
des TFilocalus beobachtet werden konnen.' s ist jedenfalls
von Bedeutung, festzustellen, dafs in der #ltesten Kirche von
Ravenna nicht die Konkordanz des Alten und Neuen Testa-
mentes gegeben war, woraus sich vielleicht erkldrt, warum
diese sich auch spiter dort nicht durchsetzte. Ravenna behielt
den Charakter der von Syrien heriiberwandernden dekorativen
Frithzeit, auch Byzanz hat daran nichts zu &ndern vermocht,
so sehr es auch in S. Giovanni Evangelista bereits zur Zeit
der Galla Placidia seine hofisch auf zeitgenossische Verherr-
lichung losgehende Richtung durchzusetzen suchte.* Die raven-
natische Kunst teilt mit der der Lombardei und Galliens die
Eigentiimlichkeit, daf es reiner als Rom und Byzanz die
hellenistisch-christliche Art des vorderen Orients, wie sie im
4. und 5. Jh. herrschend war, bewahrte. Dahin gehort in
erster Linie das Fernbleiben von aller historisch gerichteten
Dlustration, der schone Zug zu rein dekorativer Ausstattung
und die Verwendung der Landschaft. Ein Apsismosaik wie
das von 8. Apollinare in Classe ist anderwirts im 6. Jh. nicht

t Vgl. iiber die Stucktechnik MhKw. I (Das orienfalische Italien) und
VIII (1915) 8. 351f. (Die sasanidische Kirche und thre Ausstattung).

2 Vgl. iiber die verlorenen Mosaiken dieser Kirche nach Agnellus Testi
Rasponi in den Aiti ¢ memorie della R. deputazione di storia palria melle
provincie di Romagne XXVII, 8. 340 ff.
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mehr moglich. Ferner wollte man in dem guten Hirten iiber
dem Eingange des sog. Mausoleums der Galla Placidia in der
ganzen imperatorenhaften Haltung eine Umsetzung ins Byzan-
tinische sehen; in Wirklichkeit ist auch hier vollstindig der
alte hellenistische Hirtentypus gewahrt. Man vergleiche diesen
eguten Hirten nur mit dem sitzenden Hirten rechts in der
Hirtenszene unter dem Sposalizio von Moses und Sephora in
S. Maria Maggiore in Rom': die Haltung ist genau die gleiche,
nur hat der Hirt in Ravenna die Purpurtunika und statt des
Stabes das Kreuz, dazu den Nimbus bekommen.

Bei der Behandlung der ravennatischen Kunst sollte nie
iibersehen werden, dafl es sich nicht so sehr darum handelt,
darin die hellenistischen Ziige nachzuweisen und es ihr hoch
anzurechnen, wenn sie noch Raum darstellt, Tllusion anstrebt
oder impressionistisch arbeitet. Darin liegt nicht das Neue
und Bahnbrechende der Gattung. Das sind lediglich Atavis-
men der vorausgehenden Zeit. Worauf es vielmehr ankommt,
ist, zu zeigen, wie trotz dieser Nachwirkungen einer auf das
Sehen der Natur und ihrer farbigen Erscheinung gerichteten
Kunst sich doch die neue orientalische Tendenz einer von
der Natur vollig abgewandten, rein auf dekorative und be-
deutungsvolle Wirkung losgehenden Kunst durchsetzt und
an Stelle der Modellierung in Licht und Schatten die neuen
sinnlich farbigen Werte treten. Die bildende Kunst war im
4, und 5. Jh. auf dem besten Wege, in das persische, spiter
islamisch gewordene Fahrwasser einzulenken, und nur das
Zuriickgreifen auf die Illustration mit den alten hellenistischen:
Figurenschemen hat die Kunstentwicklung zum Teil in den
Bahnen festgehalten, die alle Welt von der Antike her kennt.
Die Hauptsache, die persisch-dekorative Richtung, die ur-
springlich drauf und dran war, sich vollig durchzusetzen,
wird iibersehen, weil eben niemand diese orientalische Kunst
vor ihrer Einwirkung auf Christentum und Islam kennt. Wir
miissen sie heute miihselic rekonstruieren, wie ich das anlaf-

s t Photographische Abbildung bei Toesca, Storia dell’ arte italiana I,
(50 L
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lich der Mschattafassade, der Entdeckung der Fresken von
Kuseir Amra aus der ersten Hilfte des 8. Jh.' und bei Auf-
findung einer Jagddarstellung zwischen Palmettenkandelabern
in einer armenischen Stickerei aus der Bukowina getan habe.’
Es zeigt sich, dall der Islam und voriibergehend auch der
Bildersturm darauf zuriickgegriffen haben, diese ganze in
Persien wurzelnde, von Syrien iibernommene Kunstrichtung
bis jetzt aber, zuletzt leider auch von Wulff, iibersehen
wurde.

Die christliche Kunst wird in dem Augenblick, in dem
sie zur Schopfung wirkungsvoller Innenrdume iibergeht, die
Erbin der groBen Entwicklung auf dem Gebiete der Raum-
kunst, die sich in hellenistischer Zeit abspielt und deren Riick-
schlag auf das Privathaus einer kleinen Stadt wir im ersten
Jahrhundert n. Chr. in Pompeji kennen lernen. Es handelt
sich dabei immer um die Verkleidung von Mauern, die an sich
nicht geeignet sind, kiinstlerische Wirkungen auszuldsen, also
nicht um Bauten in Stein oder in sonst einem Material, das
an sich wirkungsvoll ist, sondern in der Hauptsache um Ziegel-
bauten. In der Zeit um Christi Geburt spielt das Gewolbe
in' dieser Entwicklung noch keine Rolle. Auch als Apollo-
doros von Damaskus den Gewdlbebau in grofiem Stile nach
Rom bringt, bleibt es noch bei den dekorativen Schemen, wie
sie auch in Baalbek iiblich waren. Ein Vergleich der Aus-
stattung des tonnengewolbten Venus- und Romatempels mit
Baalbek belegt das unzweifelhaft. Inzwischen aber mufs schon
vor dem 4.Jh. mit dem Vordringen des Gewdlbebaues die
Forderung aufgetreten sein, die gekriimmten Flichen der
Decken in einer der Marmorinkrustation der Wiande ent-
sprechenden Weise in unverginglichem Material farbig aus-
zustatten. Die Versuche, die man im Umgange von 8. Costanza
in Rom und in Casaranello auf italienischem Boden vor sich
sieht, iibertragen einfach Art und Muster der Pavimente auf
.das Gewolbe. Daraus erklirt sich der weille Grund. Doch

1 Zeitschrift fir bildende Kunst XVIII, S. 214 ff,
2 Werke der Volkskunst (Wien 1914) I, S, 12 {f
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kommen schon in den sechs Mustern des Umganges von
S. Costanza typisch syro-persische Motive vor.'

Die eigentliche Entwicklung aber mufs im Stammlande der
Verkleidungsarchitektur, Persien, und — bei der raschen Ent-
wicklung des Ziegelbaues in den hellenistischen Metropolen, wo-
bei gewils ostliche Einfliisse stark mitspielten, — in diesen vor
sich gegangen sein. Die Mannigfaltigkeit der Dekorationstypen
ist, wie ich andeutete, sehr grofs. Meister scheiden zu wollen,
wie es Kurth fiir den aus der altdeutschen Kunst herkommen-
den Kunsthistoriker ja ganz anregend getan hat, ist in Ravenna
nicht zulissig, weil die Kunst von Ravenna durchaus als Ab-
leger von Antiochia und seiner Hinterlainder zu fassen ist
und in jener Zeit von schopferischen Meistern {iberhaupt kaum
die Rede sein kann, solange es sich um Verwendung der alten
Dekorationstypen des vorderen Orients handelt und um Mosaiken
im besonderen. Die grofen Meister in Konstantinopel: Eulalios,
der grofie Chenaros und der berithmte Chartoularis, ,die Fiirsten
der Maler“, werden kaum neue dekorative Schemen geschaffen,
sondern die Zyklen historischer und dogmatischer Art in
Byzanz eingefiihrt haben. Ravenna ist im wesentlichen noch
vor der Herrschaft dieser Richtung entstanden.

In allem zeigt sich dort das Nebeneinander von zeitlich
und Ortlich sehr verschiedenen dekorativen Typen, durchsetzt
von Darstellungen der Ausbreitung der Lehre, wie sie von
Antiochia aus propagiert wurde, daneben der alten Tiersym-
bolik vor allem durch Lammer, einer Art, die wohl auf ein
schafzuchttreibendes Volk wie die Juden zuriickzufiihren ist..
Ich habe die einfachen Streumuster ganz beiseite gelassen, die
von der Seidenstoff-Fabrikation iibernommen scheinen und sich
im Anschlul an den blauen, urspriinglich wohl durch die
Darstellung des Himmels beliebt gewordenen Mosaikgrund,
farbig durch gelb erginzt, weiter bildeten. Ihre Haupt-
wendung nahm die ganze Entwicklung, als mit der Einfiihrung
des Goldgrundes der Glanz als neue tonige Qualitit in die
Entwicklung eintrat, wie ich glaube, anfangs lediglich durch

v Vel Jahrbuch der Kgl. preuf. Kunstsammlungen XXIV, 8. 151.
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das wachsende Prunkbediirfnis herbeigefithrt. Aus den her-
gebracht dekorativen Werten werden dann allm#hlich Bedeu-
tungswerte. Die byzantinische Kunst hat davon ausgiebig
Gebrauch zu machen gewulst. Die Fenster werden kleiner
und die mystische Wirkung des Kircheninnern immer mehr
gesteigert. Die Zeiten der schonen Kunstbliite von Ravenna,
wo noch 8. Vitale z. B. die Sinne gefangen nimmt durch einen
nach dem Pfauengefieder abgestimmten Farbenakkord, waren
damit schopferisch voriiber.



