Die Kirchenmusik im byzantinischen Reiche.

Eine kritische Studie iiber den Stand und die Probleme der gegenwiirtigen Forschung.

Von
Dr. Egon Wellesz.

Privatdozent fiir Musikgeschichte an der Universitit Wien,

Als einer der letzten Zweige auf dem Gebicte der exakten
Kulturwissenschaften trat vor einem halben Jahrhundert dic
Musikgeschichte den Schwesterwissenschaften der Literatur-
und Kunstgeschichte an die Seite. Sie hatte die universal-
historischen Plane, denen sie von der Zeit der Enzyklopidisten
bis zur Romantik nachgestrebt war, fallen lassen miissen,
und den Weg miihsamer Deotailarbeit auf historischer Basis
eingeschlagen, Wihrend sich die Musikforscher zu Ende des
18. Jh. in lebhafter Weise mit den Fragen der orientalischen
und frithchristlichen Musik beschéftigt hatten, muliten diese
Untersuchungen im 19. Jh. aufgegeben, und vorerst die der
gegenwirtigen Musikpraxis naherliegenderen Epochen be-
handelt werden. FErst gegen Ende des 19. Jh. setzt, haupt-
sichlich durch die von Papst Pius X. geforderte Reorgani-
sation des gregorianischen Gesanges gefordert, ein Studium
der frithmittelalterlichen Kirchenmusik an Hand der Quellen
ein, welches in einem knappen Jahrzehnt ungemein wichtige
Resultate zu Tage geférdert hat. Es war hier vor allem das
Gebiet der lateinischen Neumen, welches eine ausfiihrliche
Behandlung erfuhr," da man durch Entzifferung dieser vom

1 J. Pothier, Les mélodies Grégoriennes d'aprés la tradition (Tournai
1880, deutseh 1881). — Paléographie musicale. (Erscheint seit 1889.) Pho-
totypische Wiedergabe der wichtigsten Hss. des gregorian. Gesanges. —
Fr. A. Gevaert, Les origines du chant liturgique de Véglise latine (Briissel
1890, deutsch 1891). — La mélopée antique dans le chant de Uéglise latine
(Gent 1895). — Peter Wagner, Einfihrung in die gregovianischen Melo-
dien (Freiburg 1895. Neubearbeitet 1. Teil: Ursprung und Bntwicklung der
liturgischen Gesangsformen, 3. Aufl. 1911; Il Teil: Neumenkunde, 2. Aufl
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8. bis zum 13. Jh. gebrauchlichen Notation erst Zugang zu
dem Verstindnis der &ltesten musikalischen Handschriften
der lateinischen Kirche gewinnen konnte.

Unwillkiirlich driangte sich aber, veranlafit durch gewisse
Ahnlichkeiten der lateinischen Neumen mit den Musikzeichen,
welche in den kirchenmusikalischen Handschriften des byzan-
tinischen Reiches vorkamen, die Frage nach dem Zusammen-
hange dieser beiden Notationen auf, und damit die Frage
nach dem musikalischen Zusammenhange der Geséinge der
ostlichen und westlichen Kirche. Ich mochte nun im Fol-
genden eine kritische Ubersicht iiber die bisherigen For-
schungen auf diesem Gebiete geben, so weit sie iiberhaupt
schon zu greifbaren Resultaten gefithrt haben, und meinen
eigenen Standpunkt mit aller Vorsicht, die bei derart im
Dunkeln liegenden Problemen geboten ist, auseinandersetzen.

#* ¥
*

Bei der in Frage kommenden Musik der oOstlichen Kirche
handelt es sich ausschliellich um Gesangsmusik; d. h. die uns
in Handschriften iiberlieferte Musik ist rein gesanglich ge-
dacht. Ob, und in welchem Umfange daneben Musikinstru-
mente beim Gottesdienst verwendet wurden, ist umstritten.
Wahrend man in fritherer Zeit mehr zu der Annahme hin-
neigte, die Instrumentalmusik sei aus der Kirche vollig aus-
geschlossen gewesen, raumt man jetzt der Instrumentalmusik,
besonders bei primitiveren Volkerschaften, eine grofiere Rolle
ein. Die Vorschriften gegen die Instrumentalmusik® scheinen

1912. Ein hochst instruktives, durchaus zuverliissiges Handbuch). — P. A.

Dechevrens, Fludes de science musicale (1598—99, 3 Biande). — ILes
vraies mélodies Grégoriennes (Paris 1902). — 0. Fleischer, Neumenstudien

(Leipzig, 1. Bd. 1895, 2. Bd. 1897). — Don André Mocquereau, Le
nombre musical Grégorien ou Rythmique Grégoriennc (Tournai, 1. Bd. 1908).
— H. Riemann, Handbuch d. Musikgeschichte (Leipzig 1904 —1913). —
A. Gastoué, Les Origines du chant Romain (Paris 1907). — M. Marriott
Bannister, Paleografia Musicale Vaticana (Leipzig 1914). — Johannes
Wolf, Handbuch der Notationskunde (Leipzig 1913). — J. Thibaut, Mo-
numents de la notation ekphonetique et meumatique de UEglise Latine (Peters-
burg 1912).

1 P. Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen Melodien. Bd. 1. 3. Aufl.
S. 144
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nur gegen eine milbriauchliche Verwendung gerichtet ge-
wesen zu sein, da ja ihre Mitwirkung bei privater Andacht
ohne weiteres gestattet war.! Der Umstand nun, dall die
Aufzeichnung der Melodien stets mit der Aufzeichnung der
literarischen Texte, in deren Verbindung sie vorgetragen
wurden, verbunden war, ist fiir die Beurteilung der Herkunft
dieser Melodien verhingnisvoll geworden. Es fithrte zu den
gleichen Fehlschliissen in der Frage ,Orient oder Rom¥,
gegen die auf kunsthistorischem Gebiete seit einer Reihe von
Jahren J. Strzygowski und A. Baumstark ankimpfen.
In so krasser Weise, wie auf kunstgeschichtlichem Gebiete
konnte sich allerdings die Problemstellung nicht verdrehen,
da die Musikforschung ihre Untersuchungen in engstem An-
schlusse an die liturgische Forschung anstellte. Fétis, der
aus der Ahnlichkeit der Notationen bei den Byzantinern mit
denen der armenischen und #thiopischen Christen richtiger-
weise auf eine orientalische Abstammung der Neumen schlof,
die seiner Meinung nach auf dem Umwege iiber die nord-
lichen Volker Europas nach Rom gedrungen seien,® liefs
sich durch Kiesewetter, der fiir die romische Herkunft
der Neumen eintrat,® bestimmen, seinen Standpunkt aufzue
geben, und nahm schlieflich eine germanische Abstammung
der Neumen an, die er dadurch stiitzte, dal er zu beweisen
suchte, die &altesten Denkmiler seien als langobardische
Neumen anzusprechen.! Kiesewetter wiederum sah in den
verschiedenen germanischen Neumenformen nur Abarten der

t Bbenda, 8. 16. Die heutige Praxis in der abessinischen Kirchen-
musik, dal Priester und Diakonen eine Aufstellung im Kreise nehmen, in
dessen Mitte zwei Paare oder auch je 3 Priester, demen ein die Pauke
schlagender Diakon folgt, eine Art Tanz auffiihren, wobei der Rhythmus des
Gesanges durch die Paukenschliger und Hiindeklatschen der Priester be-
kriiftigt wird (Deutsche Aksum Expedition, Bd. I11, S. 95), scheint beispiels-
weise auf einer im iilteren Orient bei religiosen Feierlichkeiten allgemein
gebriiuchlichen Ubung zu beruhen, die sich besonders bei ekstatischen Sekten
vorfand.

2 Resumé philosophique in Bd. 1 der Biographie universelle. 1. Ausgabe.”

s Uber die Musik der meueren Griechen, nebst einer Abhandlung iber die
Entdeckung des Herrn Fétis an der Tonschrift der heutigen Griechen (Leipzig
1838) 8. 17. -

1+ Histoire générale. 2. Aufl. Bd., IV, S. 5054
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lateinischen® und bestand auf dem romischen Ursprung dieser
Notenschrift.

Gleichzeitig mit Fétis trat Th. Nisard® mit einem an-
deren Liosungsversuch hervor, der geeignet war, die herrschende
Verwirrung noch zu steigern. Er sah in den Neumen eine
Art von Tachygraphie, die bei den Romern in Gebrauch ge-
wesen sei, und fand bei einer ganzen Reihe von Forschern
Zustimmung, bis in die Gegenwart. Noch H. Riemann
findet ,dall die dlteste bekannte Form der Neumen einer
sprachlichen Stenographie tiuschend #hnlich sieht®.’

Unterdessen hatte schon der grolie Erforscher der mittel-
alterlichen Musik, E. De Coussemaker, den Weg gewiesen,
auf dem man zu einer Entzifferung der Neumen gelangen
konnte. Er erkannte in den Akzenten (Akut, Gravis, Cir-
cumflex) die Urformen gewisser Neumen. Damit war die
Grundlage geschaffen, auf der die neuere Neumenforschung,
vertreten vor allem durch die Benedictiner von Solesmes
mit ihrem Monumentalwerk der ,Paléographie musicale¥,
weiterbauen konnten. Seit dem Jahre 1890 wurden um-
fangreiche und systematische paliographische und rhythmische
Studien zur Klarlegung der Neumenhandschriften angestellt,
wobei man sich vorderhand begniigte, das Problem der la-
teinischen Neumen abgesondert zu losen, ohne sich um die
Frage des Zusammenhanges mit anderen dhnlichen Notationen
zu bekiimmern.* So kam es, dal Oskar Fleischers Neumen-

v Uber die Tonschrift S. Gregor d. Gr. Allgemeine musikalische Zeitung
(Leipzig 1843) 8. 379.

2 FKiudes sur les anciennes mtatwns musicales de U'Europe, Revue arché-
ologique 1849/50.

3 Musillexikon. 8. Aufl. 8. 771.

4 Nebst den S. 91f genannten grilleren Werken kommen vornehmlich
kiirzere Abhandlungen in Betracht, die seit 1S90 in kirchenmusikalischen
und musikwissenschaftlichen Zeitschriften erscheinen; es sind dies vor allem:
Ciicilia, StraBburg. — Gregoriusblatt, Diisseldorf. — Gregorianische Rund-
schau, Graz. — Kirchenmusikalisches Jahrbuch, Regensburg. — Musica Sacra,
Regensburg. — Musica Sacro-Hispana, Bilbao. — Rassegna Gregoriana,
Rom. -— Revue bénédictine de Maredsous. — Revue du chant grégorien. —
Revue d'Histoire et de Crilique musicales, Paris. — Revue Grégorienne, Tour-
nai. — Sammelbinde der Internation. Musik-Gesellschaft, Leipzig. — Siona,
Giitersloh, — Tribune de St. Gervais, Paris.
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studien (L. Teil 1895, IL. Teil 1897, IIL Teil 1904), in denen
wieder das Gesamtgebiet der Neumen aufgegriffen und in
klarer Weise auf den orientalischen Ursprung hingewiesen
wurde, nicht die Beachtung bei ihrem Erscheinen fanden,
die ihnen gebiihrt hiitte. Man empfand nicht die funda-
mentale Bedeutung der Tatsache, daf hier der Versuch ge-
macht wurde, die ganze Neumenforschung und damit auch
die Geschichte der frithchristlichen Musik auf eine gesicherte
Grundlage zu stellen, die ihrerseits erst ermoglichen konnte,
die verschiedenen westlichen Formen der mozarabischen, itali-
schen, franzosischen, irisch-angelsiichsischen und deutschen
Neumen mit all ihren Varianten in richtige Beziehungen zu
einander zu setzen.

Fleischer wies auf die Ubereinstimmung des musikalischen
Zeichenmaterials bei den Indern, Armeniern, Syriern, Griechen
und Romern hin, ohne die letzten Konsequenzen aus diesen
Tatsachen zu ziehen; d. h. er zeigte, dal deutliche Analogien
des Gebrauches von cheironomischen Zeichen sich bei den
Indern, Hebrdern, Armeniern, Syrern, Griechen und Romern
finden, ohne den Versuch zu machen, in diese Reihe einen
Entwicklungsstandpunkt zu bringen. Er hat jedenfalls mit
aller Klarheit zuerst ausgesprochen, ,dal die Urheimat der
Cheironomie und ihrer Zeichen, der Neumen, der Orient ist“*
und daf diese sich durch das Christentum in Huropa ver-
breitet haben. Voriibergehend streift Fleischer eine Tatsache,
die geeignet ist, ein ganz neues Licht in die Frage nach
dem Ursprung der Cheironomie zu bringen: dafy namlich
sich bei den Chinesen und Japanern auch derartige cheiro-
nomische Zeichen finden.> Da nun die reguliren Tonbezeich-
nungen der Chinesen und Japaner den Schriftzeichen ent-
nommen sind, mub es sich um einen fremden Einflufs handeln.
Die Tatsache, daf die cheironomischen Zeichen sich in West-,
Ost- und Siidasien finden, a6t den Schlull zu,’ dal sie in

1 Fleischer, Newmenstudien I, 8. 33.

2 Fleischer, Neumenstudien 1, S. 55.
3 Vgl. meinen Artikel Der Ursprung des altchristlichen Kirchengesanges,
Osterreichische Monatsschrift fir den Orient. 1915. S. 302
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vorchristlicher Zeit in Iran, dessen kulturell fithrende Rolle
sich immer deutlicher enthiillt," entstanden sein mogen
und von hier den Weg nach Indien nahmen, andererseits
sich nach Armenien, Mesopotamien und weiter westwirts
ausbreiteten und mit dem Christentume nach dem Westen
drangen; dann aber wieder aus Indien mit dem Buddhis-
mus iiber Turkestan den Weg nach China genommen haben.
Es wird diese Frage um so schwieriger zu beantworten sein,
als die cheironomischen Zeichen durchaus nicht an eine
schriftliche Fixierung gebunden sein miissen, so daly sie viel-
fach bei Volkern vorgekommen sein mogen, ohne sichtbare
Spuren zu hinterlassen. Vor allem wissen wir nicht, ob die
Zeichen in China vor oder nach Christi Geburt Eingang ge-
funden haben; ist letzteres der Fall, dann wire, da der Nesto-
rianismus eine Hauptquelle kirchenmusikalischer Entwicklung
war, die Annahme zu priifen, ob die cheironomische Tradi-
tion mit dieser Bewegung nach dem Osten gedrungen sei.
Wie man sieht, erdffnet sich da eine Fiille von Problemen,
die weit iiber das engbegrenzte Gebiet musikalischer Notation
hinausgreifen, und die nie von Seite der musikhistorischen
Forschung allein zu losen sein werden. KEs wére sehr er-
wiinscht, wenn die orientalistische Forschung bei Durchsicht
und Bearbeitung poetischer Handschriften, besonders solcher,
die religitsen Zwecken dienten, dem Vorkommen von Lektions-
zeichen ein besonderes Augenmerk zuwenden wiirde; erst
dann konnte die Musikwissenschaft den allzu schwankenden
Boden der Hypothese verlassen und sich den Fragen der
musikalischen Paldographie erfolgreich zuwenden.

Jedenfalls war mit Fleischers Forschungen die Theorie
von der romischen Herkunft der Neumen endgiltic — bis
auf einen verungliickten Versuch Houdards? — erledigt.
Der richtige Ausgangspunkt fiir die Behandlung der ganzen
Frage war aber damit noch nicht erreicht worden. Man

t A. v. Lecoq, Chotscho. 1918. Strzygowski, Zentralasien als For-
schungsgebiet.  Osterr.. Monatsschrift f. d. Orient. 1914, 8. G8£.

: Houdard, La Notation neumatique. Congrés international d’histoire
de la musique. Documents mémoires et wvoeuxr publiés par M. J. Comba-
rieu, 1901.
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Cod. bibl. Caes. Petrop. Publ. 362 a. 999, Sticherarium mit friithbyzantinischer Notation.
(Aus Cereteli-Sobolewski, Exempla codicum Graecorum. Bd. II Taf. VIL)

Oriens Ceristianus. Neue Serie VI. Tafel I Wellesz, Die Kirchenmusik im byzantin. Reich.
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verfiel nun in einen anderen Fehler, der noch nicht iiber-
wunden ist, und schwerer aus der Welt zu schaffen sein
wird; es ist die von einer Reihe von Forschern auf dem Ge-
biete der byzantinischen Notation ausgesprochene Theorie,
der Ursprung der gesamten Neumen nach ihrer Entwicklung
iber die lektionsartigen Formen — die sogenannten ekpho-
netischen Zeichen — sei in Konstantinopel zu suchen.

Diese Theorie vertritt vor allem J. Thibaut, der die
ausgedehntesten Studien {iber die byzantinischen Neumen
angestellt hat und auch zum Vergleiche die syrischen und
armenischen herangezogen hat. Aus der Uberschitzung Kon-
stantinopels als schopferisches Kunstzentrum gelangt er in
seinem Buche Origine Byzantine de la Notation Neumatique
de L'Eglise Latine (1907) zu der Annahme, daf der Ur-
sprung der Neumen in Byzanz zu suchen sei.1 Es zeigte
sich aber, dall die Form der Notation, welche Thibaut als
»Konstantinopolitanisch bezeichnete, nur zum geringsten
Teil in Handschriften vorkommt, die tatsichlich in Konstan-
tinopel geschrieben wurden, und auch das wire ja kein zu-
reichender Grund, von einer eigenen konstantinopolitanischen
Richtung zu sprechen. In seiner letzten Publikation, den
Monwments de la Notation Ekphonétique et Hagiopolite de
VEglise Grecque (1913) gibt er auch diese Bezeichnung auf,
fiilhrt aber eine neue ein, die zumindest ebenso verfehlt ist,
wie die frithere; er bezeichnet die ungefihr aus der Zeit des
Johannes von Damaskus stammende Form der Schriftzeichen
‘als hagiopolitanisch, indem er sich auf eine Tradition der
byzantinischen Musiker stiitzt, die mit el¢ Ty dyromodizny
den kirchlichen Gesang bezeichneten, wihrend sie den pro-
fanen ¢ic 16 dopa’® nannten, ferner weil ein theoretischer Traktat,
der iiber diese Epoche einigen Aufschlufs gibt, die Bezeichnung

L Origine byzantine, S. 16: , La nolation newmatique de l’Egh.s*e latine,
comme celle de foufes les confessions chrétiennes primitives, tire indirectement son
origine de la sémeiographie ekphonétique des Byzantins; elle n'est en soi qu'une
simple modification de la notation Constantinopolitaine, et selon toute vraisem-
blance, on doit assigner le miliew du Vﬂle siecle comme époque probable de son
introduction en Occident*. .

2 Thibaut, Monumenta. S. 56.

Oriens CHRrI1STIANUS. Neue Serie VI. T
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<Bifhiov ‘Aywemohitns cuyxexpotrpévey €x TWGY povady pel-
Swv> als Titel fithrt, was auch im Traktat selbst begriindet
wird: Aywomolitne Méyetar 10 BifMov émifone meptléyer aytwy
Twdy el Goxetdy Blo Sudapddvtov. [atépwy] & [t]] a[via]
moher t@v Leposohd|pwv] ovy[ypdppata) mapd te t[od] dy[iov]
[Koo]pé xat tod xupo|5] To[dvwov] 105 Aapacfueved Ty o TdY.!

Diese neue Bezeichnung ist wiederum zu enge. Ist man
einmal zu der Erkenntnis durchgedrungen, dals die Neumen
eine orientalische Schrift sind, dann wird man nicht mehr
die Entstehung einer Schriftform an irgend eine Stadt kniipfen
konnen; das ist noch immer ein Unterschitzen des allgemeinen
kulturellen Niveaus im Orient und ein Verkennen des kul-
turellen Unterschiedes zwischen dem Monchstum im Morgen-
lande und im Abendlande. :

Tm Abendlande haben die Kloster die Aufgabe gehabt,
in Gegenden mit unentwickelter Bildung Kultur zu bringen;
hier konnte sich, abgeschlossen von der Berithrung mit
fremder Kultur, wie sie in den grofen Zentren stets erfolgte,
ein eigenartiger Duktus in der Schrift entwickeln, so dab
wir ein Recht haben, von St. Gallener, Metzer oder Trierer
Neumen zu sprechen, weil sich da tatsiichlich lokal differen-
zierte Formen aus dem gleichen Hauptstrome syrisch-
armenischer Klostertradition, die von Marseille, die Rhone
aufwarts nach der Schweiz und dem Rheine drang, ent-
wickelt haben. Anders liegt der Fall im Orient. s wird
da wohl auch einen Unterschied zwischen dem Neumen-
duktus in Jerusalem, Antiochia, Damaskus und Konstantinopel
gegeben haben. Es wire aber natiirlich verfehlt, einer von
diesen Stadten die Prioritit zuzusprechen, und anzunehmen,
dal eine von ihmen die Formen ausgebildet und den anderen
iiberliefert hiitte, sondern wir miissen — genau so wie dies

v Thibaut, Monuments. S. 57. Text nach Cod. Paris. Nr. 360; die
Erginzungen von Thibaut nach Cod. Petropolitanus. Nr. CLX. Im Cod. 811
des Metochion des HL Grabes zu Kpel fol. 5, 3 r. steht noch folgende
Definition: ,Aywomolitns 62 é;upo)ofaum Bud TH TOV a;uu.v [.LQPLUP(BJ batwy
Te xol T@V hoimdy rspzsx:—:u mohiteloy: 'r] St o 3y 1 dylg woker Omd TdY
aylewy ][!J.T..pmv T@Y ruuq-rma 7ol te dyion "lodwou tob Aupasunvob, xal Etépwy
oty dylwy dvradetvan®
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Strzygowski fiir die Kunstgeschichte gezeigt hat, annehmen,
dald eine Notenschrift, deren Spuren iiber Kleinasien, Syrien
und Armenien nach Mesopotamien und Persien zuriickweisen,
in einer oder mehreren Wellen bereits in vorchristlicher Zeit
nach den Mittelmeerlaindern vorzudringen suchte, aber erst
in nachchristlicher Zeit sich in diesen Gegenden tatsachhch
durchzusetzen vermochte.

Die Notenschrift bestand in ihren ersten Stadien aus
nichts weiter als einer Reihe von Zeichen, welche den Zweck
hatten, bei der feierlichen Lesung von Gebeten und von
Hymnen dem Vortragenden anzudeuten, wo er mit der
Stimme steigen oder fallen solle, wo er einen Abschuitt
machen solle usw. Immer mehr aber nahmen sie den Cha-
rakter einer ausgesprochenen musikalischen Schrift an; sie
suchte auch einem melodisch reicheren Vortrage gerecht
zu werden, und nahm Zeichen auf, welche sie den Hand-
bewegungen entlehnte, mit denen der Vorsinger dem Chore
die Bewegungen der Melodie in der Luft vorzeichnete. Aber
immer noch blieb sie eine Schrift, die sich damit begniigte,
das Auf und Ab der Melodie vorzuzeichnen, ohne die genauen
Tone der Melodie anzugeben. Sie deutet die Beziehungen
der Intervalle zu einander an, ohne sie selbst zu fixieren.
Dies ist der Charakter der orientalischen, der frithen byzan-
tinischen und der gesamten abendlindischen Neumen vor
Binfithrung einzelner Notenlinien. Eine Ausnahme davon ma-
chen aber die byzantinischen Notationen seit dem 12.—13. Jh,,
welche Zeichen verwenden, denen eine bestimmte Tonbe-
wegung entspricht. So konnte auch Fleischer im dritten
Teil der Neumenstudien' auf Grund einer theoretischen Ab-
handlung iiber die spatbyzantinischen Neumen, der Papadike
von Messina (geschrieben im 15. Jh.) eine im Wesentlichen
gelungene Losung der spateren Notation geében.

Diese Papadike ist das bisher alteste aufgefundene Exem-
plar einer Reihe von Lehrbiichern, die alle auf die selbe
Quelle zuriick zu gehen scheinen, und stammt mit einer

1 Die spitgriechische Tonschrift, Berlin 1904.

7%
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grofen Zahl griechischer Neumenhandschriften aus dem Ba-
silianerkloster San Salvadore bei Messina.'

Die Entzifferung dieser Neumenschrift ist dadurch leicht,
daly die einzelnen Neumen mit Benennung und Zeichen an-
gefiihrt werden und dann ausgefiihrt wird, was fiir Tonstufen
(pwvds) sie enthalten: "Eyovst 88 xal govae oftwe: T dhiyov
@, 1 ofela d, metaoy 4, xodpiopa d, 16 mehasoy d, Ta 8o
xevtipata d, t xévenpa B, xal § 0dqAY ¥, al xatelsar poval:
améotpopos 4, ol ddo cdvdsopor 4, N dmoppot) [, o ehagpiv B xal
A ey ¥,

Auffallend ist hierbei, daf eine Reihe von Zeichen (z. B.
6hiyov, 6fela, wetasd), xobgropa, meloolov und 8o AEVTHPROTA)
fiir den Sekundschritt stehen; dies 1alt sich nur daraus er-
kliren, da® jedes dieser Zeichen, abgesehen von der Ton-
bewegung, einen Nebensinn in rhythmischer oder einer anderen
Beziehung hatte, der bisher noch nicht einwandfrei fest-
gestellt werden konnte. Hinderlich fiir eine Losung ist auch
der Umstand, daf bisher iiber die Tonlage der acht "Hya,
der sogenannten Kirchentone, keine Ubereinstimmung erzielt
werden konnte. Die ungemein geistreichen Auseinander-
setzungen von Riemann® leiden unter dem prinzipiellen
Fehler, dall er die den Gesiingen beigegebenen Zeichen,
welche iiber die Tonbedeutung orientieren sollen, die Mar-
tyrien, paldographisch falsch auslegte. Diese Zeichen, allen,
die sich mit Kirchendichtung beschéftigen, auch in unneu-
mierten Texten, wohlbekannt, sind die Zahlzeichen d, B
% in Verbindung mit # — Fyos oder # = = fyoc mhdytoc.
Obwohl ihr Schriftcharakter im Sinne der spateren byzan-
tinischen Schrift ein ganz regelméliger ist, hat sie doch
Riemann, der in ihnen die altgriechischen Tonartennamen
suchte, falsch gelesen, u. z o fiir ¢ (gpdyroc), B’ fiir A (Mobiog),
7 fiir p (piEokdBiog) und o fiir 8éproc. Dadurch kamen Uber-
tragungen in einem falschen #yoc vor. Neuerdings® schemt
Riemann diesen Standpunkt aufgegeben zu haben und setzt

t Wleischer, Neumenstudien ITL. 8. 18,
2 Riemann, Die byzantinische Notenschrift (1909). S. 11
8 Studien zur byzantinischen Musik (1915).
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sich in eingehender Weise mit Tillyard auseinander, der mit
grobbem Scharfsinn der Frage der Entzifferung der byzanti-
nischen Neumen nachgeht.'

Dies ist ungefihr der heutige Stand der Neumenfrage.
Es zeigt sich, daly trotz groBen Arbeitsaufwandes und Scharf-
sinnes befriedigende Resultate nocht nicht erzielt worden
sind; doch darf mit Bestimmtheit die Moglichkeit einer rich-
tigen Entzifferung ins Auge gefabt werden, wenn diese Stu-
dien planmifbiger und mit Hilfe eines umfangreichen photo-
graphischen Materials betrieben werden. Da dieses gegen-
wiirtig noch recht begrenzt ist, will ich die wichtigsten Werke
und Stellen angeben, in denen byzantinische Neumenhand-
schriften faksimiliert sind. Denn die Originale sind in un-
seren heimischen Bibliotheken nur spérlich vertreten, da diese
Hymnen der Orthodoxie weder bei Philologen noch bei Theo-
logen Interesse erregten. Dagegen kann man sich aus der
Erschlieffung und Verarbeitung der Bibliotheken der Balkan-
lander, Griechenlands und des Orients ganz bedeutendes Ma-
terial erwarten. Welche Schitze an Neumenhandschriften
die russischen Bibliotheken bergen, kann man schon jetzt
nach den bisher vorliegenden Publikationen erraten.

Die ersten, die auf die byzantinischen Neumen aufmerk-
sam gemacht haben, waren die Erforscher der griechischen
Paliographie, Montfaucon, der in der Palaeografia Graeca.
Paris 1708, V. Buch, S. 357 ein Beispiel aus dem 11.(?) Jh.
verdffentlicht, ferner Wattenbach, der in den Schrifttafeln
zur Geschichte der griechischen Schrift. 1876 auf Tafel 8 eine
Seite aus dem Fragment des Berliner Evangeliar Cod. gr. in
fol. 29 mit Lektionszeichen in roter Schrift bringt, und
Gardthausen, der sie in der Griechischen Paldographie, 1879
S. 290f kurz erwidhnt, in der zweiten Auflage aber (Grie-
chische Paliographie, I1. Band. Die Schrift, Unterschriften wund
Chronologie im Altertum wnd im byzantinischen Mittelalter. 1913)
S. 417—20 eine Probe davon und Literaturnachweise gibt.

t A musical study of the Hymus of Cusia. Byz. Zeilschr. XX, S. 420
— 485, — Greek Church Music. The Musical Antiquary. IT S. 8098, 154
—170. — Studies in Byzantine Music. ibid. IV. 8. 202—222,
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Daneben hatte schon der um die mittelalterliche Musiktheorie
hochverdiente Fiirstabt Gerbert in seinem Werke De cantu
et musica sacra, 1774 in Band I auf Tafel 5, und Band IL
Tafel 1—9 Schriftproben vertffentlicht. Diese Schriftproben
sind aber alle nur zu dem Zwecke gegeben, um zu zeigen,
wie die Schrift der byzantinischen Noten iiberhaupt ausge-
schen; erst seit 1900 erfolgen Faksimilierungen zu dem
Zowecke, um an Hand der Reproduktionen die einzelnen
Phasen der Notenschrift und ihre Zeichen kennen zu lernen.
Die Werke, in denen derartige Reproduktionen vorkommen,
scheiden sich in drei Gruppen: I In allgemein paliogra-
phische Publikationen, die unter anderem auch Beispiele der
Neumen bringen; IL In allgemein notationsgeschichtliche
Werke und Abhandlungen, die bei der Behandlung der Noten-
schrift auch die byzantinischen Neumen beriihren; IIL. In
Werke und Abhandlungen, die nur den byzantinischen Neumen
gewidmet sind. _

Zr Erlauterung des Folgenden sei noch angefiithrt, dafb
die byzantinische Notenschrift sich deutlich in mehrere Phasen
scheidet, die nicht nur graphisch von einander abweichen,
wie etwa die einzelnen Phasen der griechischen Schrift von
der Pergament-Unciale zur spiten Minuskel, sondern auch
in der Zahl, Art und Bedeutung der Tonzeichen verschieden
sind. Demzufolge sind eine Reihe von Einteilungen gemacht
worden. Vor allem sind die Lektionszeichen, die ekphonetischen
Zeichen, von der eigentlichen Notenschrift getrennt worden.

Die ekphonetische Schrift driickt die Richtung der
Rezitation graphisch aus, zeigt an, wo die Stimme sich senken
und heben soll; die Notenschrift gibt aber auch die Ton-
schritte an und regelt die Rhythmik, sowie die Atemgebung.
Mit Recht hebt Riemann gegeniiber allem die einzelnen
Notenschriften Verbindenden hervor, dal die byzantinische
Notenschrift prinzipiell sich von der lateinischen Neumenschrift
dadurch unterscheidet, dafl sie eine Intervallschrift ist; frei-
lich nicht, wie Riemann meint, ,von Hause aus in ihrem
Kerne durchaus eine Intervallschrift“.' Gerade in ihren Ur-

! Rﬁemann, Die byzantinische Notenschrift. S. 33. 34.
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spriingen ist sie eine Neumenschrift mit unbestimmten
Tonhbhenangaben, hat aber, wie der verinderte Duktus der
Tonzeichen schliefen 1aft, unter einer bisher noch nicht fest-
stellbaren islamischen Einwirkung neue Zeichen aufgenommen,
welche die Tonhdhen genau angeben. Ks wire selbstver-
standlich von grobter Wichtigkeit herauszufinden, aus wel-
chen Quellen diese grundsitzliche Veranderung geflossen ist.
Dab es keine auf antiker abendlindischer Einwirkung be-
ruhende gewesen sein kann, erscheint mir, abgesehen vom
oraphischen Moment, daraus erkennbar, daB diese Veréinderung
auf dic griechischen Formen beschrinkt geblieben ist, und
nicht ins Abendland Eingang gefunden hat. Thibaut trifft
in dem Ovrigine Byzantine (1907) folgende Kinteilung:

1) Signes de Prosodie Beispiel:

2) Signes Elkphonétiques Pafel T, I3 TIT.
8) Notation Constantinopolitaine (11. Jh,) Tafel VII.

4) Notation Hagiopolite (13. Jh.) Tafel XI. XII.
5) Notation de Koukouzélés (13—19. Jh.) Tafel XIII.

6) Notation Grecque Moderne (19. Jh.) Tafel - X1V.

Sie hat noch viel Auberliches und Unkonsequentes an
sich, das in der gleichzeitig erschienenen Arbeit von Gastoué,
Catalogue des Manuscrits de Musique Byzantine (1907), z. T.
vermieden ist. Seine Einteilung ist:

1) Notation Ekphonétique archaique (8.—13. Jh.) Tafel T.

2) Notation Elphonétique classique Tafel TI.
3) Notation Paléobyzantine (10. Jh.) Tafel ITI.
4) Notation Byzamtine mizte(Cptaine) (11. Jh.) Tafel 1V.
5) Notation Hagiopolite (13. Jh.) Tafel V.
6) Notation de Koukouzélés (13.—19.Jh.) Tafel VI.

7) Notation moderne de Chrysanthe (19. Jh.) Tafel VII.

Riemann geht in seiner Einteilung in den ,Studien zur
byzantinischen Notenschrift* (1909) rein von dem Schrift-
charakter aus, und gewinnt dadurch eine von unsicheren
Autor- oder Lokalbestimmungen unabhéngige Periodisierung;
doch gibt diese mehr den Rahmen einer Einteilung als eine
Einteilung selbst, was vielleicht im gegenwiértigen Zeitpunkt
das Beste ist. Man wird erst auf Grund eines ungleich zahl-
reicheren Materials, als es gegenwiirtig zur Verfuguno steht.
eine endgiltige Einteilung treffen konnen.
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Riemann teilt folgendermalien ein:
1) Alteste Notation circa 11.—12. Jh. (Tafel T—111)
2) Die feine Strichpunktnotation des 12.—13. Jh. (Tafel IV—VII)
3) Die runde Notierung des 13.—14. Jh. ohne

die groBen Hypostasen (Tafel VIII)
4) Die Notierung der Zeit seit 1300 mit den (VerweisaufdieRe-
grofien Hypostasen produktionen in

Tleischers Neumen-
studien ITI).

~ Auf Thibaut und Gastoué geht cine Periodisierung zu-
riick, die H. J. W. Tillyard in T%he Musical Antiquary Vol. 11
(1910—1911) Greek Church Music S. 154 bringt.

1) Ekphonetische Notation (5.—13. Jh.).

2) Palaeobyzantinisch (um 1000). Entspricht Gastoués ,Notation
Paléobyzantine¥, ist aber, gestiitzt auf Riemann, richtiger datiert:

3) Lineare oder Constantinopolitanische Notation (11.—13. Jh.). Ent-
spricht Thibauts ,Notation Cptaine“, Gastoués ,Notation Byzan-
tine mixte®, Riemanns ,Strichpunktnotationé,

4) Runde oder Hagiopolitanische Notation (13.—15. Jh.). ,Hagio-
politanisch“ entspricht der gleichen Bezeichnung Thibauts und
Gastoués, ,rund* Riemanns Bezeichnungen, dem sich Tillyard auch
in der Datierung anniihert.

5) Kukuzelische Notation (15—19. Jh.). In der Hinaufriickung der
Kukuzelischen Notation ins 15. Jh. unterscheidet sich Tillyard von
Thibaut, Gastoué und Riemann, die annehmen, dafi die grofie
Umwandlung der Notenschrift um 1300 erfolgt sei.

Ich konnte mich keiner der angefithrten Periodisierungen
vollig anschliefien, obwohl die von Riemann gegebene der
tatsichlichen Entwicklung wohl am n#chsten steht; es ist
aber vorderhand, wie bereits gesagt, iiberhaupt noch nicht
die Moglichkeit einer sicheren Einteilung vorhanden. So be-
gniigte ich mich damit, einen allgemeinen Rahmen zu geben.
Vor allem nehmen die ekphonetischen Zeichen und Noten
eine eigene Gruppe ein; dann bezeichne ich als frithbyzan-
tinisch die Neumen von ca. 1000 bis ins 13. Jh., als mittel-
byzantinisch die runde Notation (hagiop.) des 13.—14. Jh,,
als spatbyzantinisch die Notation mit Hypostasen vom
14. Jh. bis ins 19. Jh,
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L' Gruppe:?

1) . Cereteli und S. Sobolewski. Hrempla codician Graccorum
litteris minusculis scriptorum annorumqgue notis instructorum. Bd. 1.
Codices Mosquenses. (Moskau 1911.)

Tafel XVII. Evangeliarium Cod. bibl. Synod. Mosqu. 15.” Evangelienhs. (a. 1055)
mit ekphonetischen Zeichen,

Tafel XXII. Lectionarium veteris Testamenti. Cod. Bibl. Synod. Mosqu. 8 Hs,
(a. 1116) mit ekphonetischen Zeichen,

Bd. II. Codices Petropolitani. (Moskau 1913.)

Tafel 1V. Evangeliavium. Cod. bibl. Acad. Cleric. Pelrop. 3. 1/5 (a. 985) Hs.
mit ekphonetischen Zeichen,

Tafel VII. Cod. bibl. Caes. Petrop. Publ. 362 (a. 999). Sticherarienhs, mit friih-
byzantinischer Notation. 2

Tafel IX. Cod. bibl. Caes. Petrop. Publ. 287 (a. 1019). Evangelienhs, mif ek-
phonetischen Zeichen, :

Tafel X. Cod. bibl. Caes. Petrop. Publ. 71 (a. 1020). Evangelienhs, mit ek-
phonetischen Zeichen.

Tafel XL Cod. bibl. Acad. Cleric. Petropol. § I/2 (a. 1033). Evangelienhs. mit
ekphonetischen Zeichen. :

Tafel XII. Cod. bibl. Caes. Petrop. Publ. 289 (a. 1039). Evangelienhs, mit ek-
phonetischen Zeichen.

Tafel XX1I. Cod. Societ. Archaeol. Caes. I (a. 1106). Sticherarium mit friih-
byzantinischer Notenschrift.

Tafel XX a. Eine zweite Seite aus derselben Hs.

Tafel XXXIX. Cod. bibl. Caes. Petrop. Publ. 364 (a. 1292). Sticherarium mit
byzantinischer Notenschrift mittlerer Epoche (nach Thibaut hagiopoli-
tanisch).

Tafel XL Cod. bibl. Cuaes. Petrop. Publ. 368 (a. 1299). Synaxarium mit by-
zantinischer Notenschrift mittlerer Epoche.

Tafel XLV. Cod. bibl. Caes. Publ. 366 (a. 1321). Sticherarium mit byzantini-
scher mittlerer Epoche.3

2) Steffens. Proben aus griechischen Handschriften und Urkunden.
(Trier 1912.)

Tafel 9. Vatican. gracc. 354 (a. 949). Evangelienhs. in junger Pergament-
Unciale mit ekphonetischer Notation.
3) Cavalieri-Lietzmann, Speciming codicum Graecorum. (Bonn
1912.)

Tafel 13. Ein anderes Blatt aus Cod. Vatican. graec. 354.

1 Fs sind hier nur die wichtigsten und leicht zuginglichsten Publikationen
angefihrt. So ist aus letzterem Grunde z B. auch die Palaeographical
Society micht niher behandelt, die in Serie I auf Tafel 27 u. 28, in Ser. II
Tafel 7, und in der Fortsetzung New Palaeogr. Soc. anf Tafel 105 Beispiele
ekphonetischer Notationen enthilt. Ebenso fehlt der Catalogus Codicum Manuy-
seriptorum  Graecorum qui in monasterio Sanctae Catharinae in Monte Sina
asservantur von Uspenskij- Benedevié St. Petersburg 1911 (russ.), der sechs
Reproduktionen mit Notenzeichen aus verschiedenen Epochen enthilt, u. a.m.

2 Siehe Tafel I.

3 Siehe Tafel IIL
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4. Benesevié. Monuwmenta Sinaitica Avchaeologica et Palacographica.

Fase. II. (Petersburg 1912).

Tafel 48. Cod. Sinait. (Petropol. 362) (a. 999). Sticherarienhs. mit frithbyzan-
tinischer Notenschrift.

Tafel 46. Cod. Sinait. (Petropol. 289) (a. 1039). Evangelienhs. mit ekphoneti-
scher Notation.

Tafel 58. Cod. Sinait. (Petropol. 360) (a. 1177). Oktoechoshs, mit frithbyzan-
tinischer Notenschrift.

Tafel 64. Cod, Simait. 1221 (Petropol. 366) (a. 1321). Meniienhs, mit der
randen Notierung des 13.—14, Jh.

Tafel 65. Cod. Sinait, 1231 (Petropol. 439) (a. 1236). Sticherarienhs. mit Uber-
gang zur runden Notierung.

Tafel 72. Cod. Sinait. 1256 (Petropol. 571) (a. 1309). Sticherarienhs, mit der
runden Notierung des 13.—14. Jh.

Tafel 74. Cod. Sinait. 1586 (Petropol. 441) (a. 1333). Sticherarienhs. mif runder
Notation (sp&tbyzantinisch).

Tafel 81. Cod. Sinaitic. 1229 (Petropol. 440) (a. 1374), Meniienhs, mit runder
Notation (spitbyzantinisch).

II. Gruppe:
P. Wagner. Neumenkunde. (Leipzig 1912.)

8. 27. Cod. 98 d. griech. Patriarchats zu Jerusalem (12. Jh.). Genesishs. mit
ekphonetischer Notation.

8. 45. Cod. 83 d. griech, Patriarchats in Jerusalem (10. Jh.). Troparienhs. mit
frithbyzantinischen Neumen.

J. Wolf. Handbuch der Notationskunde. (Leipzig 1913.)

8. 78. Cod. graec. oct. 10 d. Kgl. Bibliothek in Berlin, Hs. mit runder Nota-
tion (spiatbyzantinisch).

8. 81. Cod. graec. fol. 49 (c. 12. Jh.). Troparienhs. mib byzantinischer Nota-
tion der mittleren Epoche.

III. Gruppe:

J. Thibaut. Etude de Musique Byzantine. Ilzvestijo russk. archeol.

instituta Kple. Bd. 4. (Sophia 1898.)

Tafel 1. Codex der Nationalbibliothek von Sophia (XIV. Jh.) mit byzantini-
scher mittlerer Epoche.

Tafel 2. Triodionhs, in Ochrida mit frithbyzantinischen Neumen.

Tafel 4—6. Beispiele der byzantinischen Notation mittlerer Epoche. (Undeut-
liche Reproduktionen.)

— Etude de Musigue Byzantine II. Izvestija russk. archeol. instituta.

Kple Bd. VI. (Sophia 1900.)

Tafel 1—4. Reproduktion einer cheironomischen Ubung, welche dem Kukuzelos
zugeschrieben wird, in der runden Notation (c¢. 14.—15. Jh.). (Undeutliche
Reproduktion.)

— Traités de musique byzantine. Revue de UOrient chrétien. Bd. VL

(Paris 1901.)

Ein Blatt mit drei Seiten aus Ms. 811 des Metochions des Hl. Grabes in Kon-
stantinopel (XVII. JL.). Anfang eciner Papadike in runder Notation (spiit-
byzantinisch). (Undeutliche Keproduktion.)
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Rebours. Quelques Mss. de musique byzantine. Revue de U Orient Chré-

tien. Bd. IX. (Paris 1904.)

Tin Blatt ans Ms. 832 der Bibliothek des Hl. Grabes in Jerusalem (XVI. Jh.).
Anfang einer Papadike in runder Notation (spitbyzantinisch). (Undeutliche
Reproduktion.)

Gaisser. Les Heirmoi de Pagques. Oriens Christianus Bd. II1.

(Rom 1905.)

Blatt 1. Cod. Palatin graec. 243 der Vaticana. Rom (13.—14. Jh.)., Heirmo-
logionhs. mit runder Notation.

Blatt 2. Cod. Barbarin. graec. III. 20. Athoshs. (c. 14. Jh.). Heirmologion
mit runder Notation.

Thibaut. Origine Byzantine de la Notation Neumalique de I Eylise

Latine. (Paris 1907.)

Mit 28 Neumen- und Choralnotentafeln, darunter 14 Tafeln, welche die Ent-
wicklung von der griechischen ekphonetischen zur runden (spitbyzantini-
schen und modern griechischen) Notenschrift zeigen, mit der parallelen Ent-
wicklung der syrischen, armenischen, georgischen und russischen Neumen,
Klare Lichtdruckreproduktionen.

Gastoué. Catalogue de Manuscripts de Musique Byzantine, (Paris

1907.)

Mit 7 Tafeln, welche Beispiele von der dltesten ekphonetischen Notation bis
zur modernen griechischen enthalten.

Riemann. Die Byzantinische Notenschrift im 10. bis 15. Jh. (Leipzig

1909.)

Blatt 1—3. Cod. Lawrae B. 32 S. Athanas. (c. 1000). Kanoneshs, frithbyzan-
tinischer Notenschrift,

Blatt 4—5. Cod. graec. Paris. Bibl. Nat. fonds. Coislin. 220 (c. 1200). Ka-
noneshs. mit byzantinischer Notation mittlerer Epoche.

Blatt 6 und 7. Cod. Cryptoferratensis B. y. III. (12.Jh.). Heirmologienhs. mit
italograecischer Notation mittelbyzantinischen Charakters.

Blatt 8. Cod. Cryptoferratensis K. y. ITT (c. 1281). Heirmologionhs. mit italo-
graecischer Notation aus Kalabrien, runde Notierang.

Thibaut. Monuments de la Notation Ekphonétique et Hagiopolite de

1 Bglise. Grecque. (Petersburg 1913.)

Paliiographisches Werk, welches in schoner Reproduktion 80 Beispiele der ge-
samten byzantinischen Notation im Text enthéilt und 28 Tafeln Anhang.
Das Material ist den in der Kais. Bibliothek in Petersburg aufbewahrten
Hss. aus den Kléstern von Jerusalem, dem Sinai und Athos enfnommen und
paliiographisch erliutert. Bisher die umfangreichste Publikation auf diesem
Grebiete.

: Der Entzifferung der byzantinischen Neumen stellen sich
nun, wenn auch ihre Losung auf den ersten Blick durch die
Bestimmtheit der Tonschritte leichter erscheint als die der la-
teinischen Neumen, ganz aulSerordentliche Schwierigkeiten ent-
gegen. Man hat auch hier den gleichen Weg eingeschlagen
wie bei den lateinischen Neumen, dal man auch hier von
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naheliegenderen Epochen sukzessive in die Vergangenheit
zuriickging. Bei den Melodien der lateinischen Kirche ging
man von fixierten Gesingen aus und gebrauchte die Neumen
in dem Sinne, dals man nachpriifte, ob die Tonbewegung im

Allgemeinen, — die Zusammengehorigkeit einzelner Tone zu
einer Gruppe — im Laufe der Zeit Anderungen erfahren

habe, oder nicht. Die Melodien der griechischen Kirche
weisen aber keine so sorgsame Tradition und Sammlung auf,
wie die der lateinischen. So steht man gleich von Anfang
an auf unsicherem Boden. Dazu kommt der Hang zur Spal-
tung und Nationalisierung bei den 6Ostlichen Kirchen hinzu,
wodurch auch die Musik sich differenziert hat. Vor allem
aber hat sich der orientalische Einflufs in der byzantinischen
Musik nicht nur auf die Notation, sondern vor allem auf die
Gesinge erstreckt, so dal wir mit den verschiedenartigsten
fremden Stromungen zu rechnen haben werden, die den Gang
einer einheitlichen Entwicklung auf das nachhaltigste ver-
andert haben. Um dies ndher zu illustrieren, seien einige
Takte aus zwei Hss. eines Kanon des Andreas von Kreta
angefiihrt, die zeigen, wie selbst bei wenig mehr als 150 Jahre
auseinanderliegenden Hss. die Linie des melodischen Ablaufes.
verindert ist.'! Version A ist nach Cod. Lawr. B 32 (ca.
1000), Version I1I nach Cod. Cryptoferr. E. y. III (12. Jh.).
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t Ich gebe das Beispiel nach der Ubersetzung von Riemann, Studien
zur byz. Notenschrift S. 81, ohne mich hier in eine Diskussion iiber die
Richtigkeit der Ubertragung einzulassen,



Die Kirchenmusik im byzantinischen Reiche. 109

Wos=r==cre———c==se

SOl =7 ] [ L I

= t 1
N = sov-Tl Bav - po - otd TEi=im = T

B @ e Fr e —'—t&:ﬁ

Sie zeigen auch dem Musikunkundigen durch die starke
graphische Verschiedenheit des Melodiebogens, daly die bei-
den Handschriften nicht einander ergénzende, sondern diver-
gierende Quellen darstellen. Sehr lehrreich sind in dieser
Beziehung auch die Beispiele, die Gaisser in den Heirmot
de Piques O. C. I1I (1905) S. 18ff. bringt.

Wie sehr man aber vorderhand jeden festen Boden ver-
liert, wenn man sich von der spétbyzantinischen Notation
fritheren Epochen zuwendet, zeigen die Versuche Tillyards
und Riemanns, dieselbe Schrift zu entziffern. Die Zusammen-
stellung dreier Losungsversuche,' zweier von Riemann unter-
nommener, eines von Tillyard, gibt ein drastisches Bild, wie
sehr hier noch die Meinungen auseinander gehen. Der erste
stammt von Riemann aus dem Jahre 1909, der zweite ist
Tillyards Gegenversuch im Musical Antiguary Vol 1V. (1912
—1913) 8. 211, der dritte ein neuerlicher Versuch Riemanns,
(1914) unter Bericksichtigung gewisser Konzessionen an
Tillyard eine befriedicrende Losung zu geben.”

Riemann 1909. - TH_*L;"_ o
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Riemann 1914.
(Basis h)
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+ Riemann, Neue Beitrige zur Liésung der Probleme der byzantinischen
Notenschrift. Le1pz1g 0 s e L e

2 Wihrend des Druckes dieser Abhandlung erschien eine kurze Dar-
stellung der frithbyzantinischen Notation von Tllly ard unter dem Titel The
Probleme of Byzantine Neumes in dem American Journal of Archeology Vol.
XX (1916) 8. 62—71, welche eine Ergiinzung seiner, in der Zeilschrift der
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Bedenkt man, dals trotz Aufwendung von Scharfsinn und
Miihe die Losungen derart auseinandergehen, dafs man von
einer ,Losung“ im eigentlichen Sinne des Wortes nicht
sprechen kann, so wire man geneigt, an der Moglichkeit,
das Problem der byzantinischen Notationen zu bewiltigen,
zu verzagen. Man wiirde damit auch auf die Moglichkeit,
einen Einblick in diese Musik zu gewinnen, Verzicht leisten.
Doch scheint mir die Sache nicht so sehr im Argen zu liegen,
als dald man bisher an das Problem zu wenig umfassend
herangegangen ist. Man hat das paldographische Problem
isoliert herausgegriffen und wollte so zu einer Losung vor-
dringen, ohne sich vorher iiber die kulturellen Vorbedingun-
gen Rechenschaft abgelegt zu haben; man vergibt dabei, dal
bei den lateinischen Neumen die berufensten Forscher aus
dem Kreise der Liturgiker und Kirchengesangslehrer hervor-
gegangen sind, die die Probleme von vornherein richtig an-
gefalst haben und Theorie und Praxis gleichermafen ver-
banden. Bei dem groffen Unterschiede der kulturellen Auf-
gaben der abendlindischen und ostlichen Geistlichkeit ist es
wohl verstindlich, daly eine derartige allgemeine titige Mit-
hilfe, wie sie bei den Forschungen iiber den Gregorianischen

Int. Musik Gesellschaft erschienenen Skizze Zur Entzifferung der byzantinischen
Neumen, unter Aufgabe des dort noch vertretenen rhythmischen und tonalen
Standpunktes ist. Fine ausfiihrlichere Kritik dieses neuen Versuches wird
demniichst in der WZKM erscheinen. Hier sei nur bemerkt, dal Tillyards
Vorgehen, in wenigen Zeilen die Resultate seiner Uutersuchungen mit apo-
diktischer Sicherheit hinzustellen, ohne sie durch kontrollierbare Beweise
zu begriinden, zu berechtigten Zweife]n an der Richtigkeit dieser Unter-
suchungen Anlall gibt,
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Gesang sich geltend machte, bei den Arbeiten iiber die Gre-
singe der Kirche des Ostens nicht zu erwarten ist. So steht
der abendlindische Forscher vor der Aufgabe, selbst die
Vorarbeiten zu machen, was natiirlich ungemein miihevoll
und zeitraubend ist. Aber nur auf diese Weise hat die
Miihe Aussicht, von Erfolg begleitet zu sein.

Als die erste Forderung erwichst die Pflicht, nicht blof
die Musik, sondern auch die Dichtungen, welche mit der
Musik aufs engste verkniipft sind, ins Auge zu fassen.

Das wechselvolle Treiben des politischen Lebens, die er-
bitterten dogmatischen Streitigkeiten der Kirche fanden ihren
Widerhall in den geistlichen Liedern, den Hymmnen der by-
zantinischen Kirche, die nicht nur frommen und erbaulichen
Stoffen gewidmet waren, sondern, dem lebhaften geschicht-
lichen Geist der Byzantiner entsprechend, oft ein anschau-
liches Bild geschichtlicher Szenen des Alten und Neuen Testa-
ments, der Taten und Leiden der Heiligen und Martyrer
gaben, So existiert in den verschiedensten Formen und
Metren vom kurzen, scharfgezeichneten Lied bis zum kompli-
ziertesten vielhundertzeiligen Kanon eine schier ununter-
brochene Zahl von geistlichen Geséingen, von denen der
groBere Teil noch in unedierten Handschriften ruht, bis in
die jiingste Zeit vollig unbeachtet und unerkannt.

Wollten wir auch, in einer Verkennung kulturgeschicht-
licher Forschungsmethoden, ganz von der Dichtung absehen,
und die Musik allein betrachten, so wiaren wir dennoch durch
die Musik gezwungen, uns mit der Rhythmik der Dichtungen
auseinander zu setzen, weil sich die musikalische Rhythmik
nur Hand in Hand mit der poetischen erschliefen la(t.
Aber abgesehen davon ist eine rein musikalische Analyse
der Hymnen ebenso undurchfiihrbar, wie die musikalische
Analyse eines modernen Liedes ohne Beriicksichtigung der
Dichtung; ja noch mehr, denn in der grolen Zeit der Hymno-
graphie war Dichtung und Musik Schopfung eines einzigen.
Erst in der spiteren Zeit, nachdem schon alle bedeutsamen
Breignisse der Kirche ihre poetische Verherrlichung erfahren
hatten, werden keine neuen Dichtungen mehr aufgenommen;
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dagegen beginnt eine Bliite der Musik, indem nunmehr in
reicherer Melodik alte Hymnen mit neuen Kompositionen aus-
gestattet werden.

Die Beschiftigung mit der byzantinischen kirchlichen
Dichtung ist bekanntlich — vergleicht man sie mit anderen
Gebieten philologischer Forschung — jiingsten Datums und
steht erst seit der grundlegenden Schrift des Kardinal Pitra
aus dem Jahre 1867: L’hymnographie de Uéglise grecque auf
festem Boden. Hier wurde zum erstenmale festgestellt, dal
die Hymmnen in strophischer Form, in bestimmten Metren
abgefalst waren und nicht als Erzeugnisse einer dichterischen
Prosa zu betrachten sind. Trotz der Bedeutung dieser Schrift,
die bald darauf durch eine groBe Sammlung von Hymnen,
die Pitra als Analecta Sacra 1876 herausgab, und durch
cine parallel laufende Studie mit einer Hymnensammlung, die
Christ-Paranikas als Awthologia Graeca 1871 verSffent-
lichten, unterstiitzt wurde, fand die neue Theorie keine rasche
Verbreitung und vor allem keine Nacharbeit in den nichsten
Jahren; dies hiangt mit dem allgemeinen philologischen Vor-
urteil zusammen, das man gegen alles byzantinische Schrift-
tum hegte. Geht man von der Annahme aus, in der byzan-
tinischen Literatur eine Fortsetzung der klassischen griechi-
schen zu finden, so wird man allerdings iiber eine schwere
Enttauschung nicht hinwegkommen. Nach #sthetischen und
padagogischen Gesichtspunkten gemessen stellt die byzanti-
nische Literatur entschieden einen Riickschritt gegeniiber der
Zeit eines Platon dar, doch darf man lebendige Sprachen nicht
nach solchen Gesichtspunkten beurteilen und mul stets das
Ganze der Kultur beriicksichtigen. Bei dem Prozess weit-
gehender Hellenisierung des Vorderorients verbreitete sich
die hellenistische Kultur allenthalben, hat aber, wie Baum-
stark treffend bemerkt, doch nur in den Kiistenzonen sich
festgesetzt, wiéhrend sie in den Hinterlandszonen stets blof
einen diinnen Firnis gebildet hat, der die Unterschicht des
Altorientalischen niemals durchdringen konnte.! Dieses Orien-
talische hat auf die byzantinische Dichtung, die zum Teil

t Baumstark, Die Christlichen Literaturen des Orients. I. 8. 15.
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Cod, bibl. Caes. Petrop. Publ. 366 a. 1321, Sticherarium mit byzantinischer Notenschrift mittlerer Epoche.

(Aus Cereteli-Sobolewski, Hrempla codicum Graecorum. Bd. 1T Taf. XLV.)

Oriexs Cmristianus. Neue Serie VI, Tafel IL Wellesz, Die Kirchenmusik im byzantin, Reich.
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eine Ubersetzungsliteratur aus dem Syrischen darstellt, nicht
nur stofflich, sondern auch formal eingewirkt, so dafs sich
unter dem Einflusse der semitischen Metrik eine Umwandlung
der klassischen quantitierenden in eine akzentuierende
vollzogen hat. Diese Untersuchungen sind durch die Arbeiten
von Krumbacher," W. Meyer,> Grimme,* D. H. Miiller,*
Wehofer® u. a. m. bedeutend gefordert worden; sie werden
aber erst in einem Zusammenarbeiten von Byzantinisten,
Orientalisten, Liturgikern und Musikhistorikern eine zuver-
lissige Liosung finden konnen, die viel unndtige Miihe ersparen
wiirde. Die Fragen z. B., wie innerhalb einer Strophe Unter-
teilungen vorzunehmen seien, erledigen sich selbst bei dem
unsicheren Stand der frithen byzantinischen Notationen aus
gewissen Kadenzformeln, die das Ende von melodischen Sinnes-
abschnitten zugleich mit den poetischen angeben miissen,
recht leicht, und ich denke, dal sie die vielen subtilen Unter-
suchungen Meyers und Krumbachers als iiberfliissig erscheinen
lassen werden. i

Der orientalische Einflub zeigt sich aber auch in der Rhyth-
mik der Melodien. Wir beriihren damit eines der umstrittensten
und heikelsten Gebiete musikgeschichtlicher und auch musik-
theoretischer Forschung. Die eine Richtung, deren hervor-
ragendster Vertreter Riemann ist, sucht in der gesamten
kirchlichen Musik des frithen Mittelalters als Basis das zwei-
taktige Schema anzunehmen,”’ wie es in den beiden, Riemann-
schen Ubersetzungen entnommenen Beispielen sich auch zeigt :

e i ‘
wihrend eine andere Richtung fiir den vollig freien, den so-

v Studien zu Romanos (1898). — Umarbeitungen bei Eomanos (1899). —
Romanos und Kyriakos (1901).

2 Anfang und Ursprung der latein. und griechischen rhythmischen Dichtung.
Abhandl. d. k. bayr. Akad. d. Wissensch. I Classe. XVIL Bd. IL. Abt.

s Der Strophenbau in den Gedichten Ephraem des Syrers. Colleclanea
Friburg. (1893).

+ Die Propheten in ilver urspringlichen Form (1896).

s Uniersuchungen zwr alichristl. Epistolographie (1901). — Untersuchungen
zum Lied des Romanos auf die Wiederkunft des Herrn (1907).

¢ Riemann, Die Byzantinische Notenschrift. S. 22.

w

Oriens CHRIsSTIANUS. Neue Serie VI
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genannten oratorischen Rhythmus eintritt. Beides sind Ex-
treme und die Wahrheit liegt in der Mitte. Ich stimme
Riemann vollig bei, wenn er das einzelne Kolon als abge-
schlossenes Melodieglied voraussetzt, nehme aber dagegen
Stellung, dals die ,Einzelkola fiir die Melodien Abschnitte
gleicher Linge reprasentieren® sollen. Das Zusammen-
fiigen mehrerer Kola von gleicher Liénge fithrt bei Rie-
mann und Anderen zu einer Einfithrung von Taktstrichen,
wodurch ein technisch-rhythmisches Prinzip eingefithrt wird,
das jener Zeit vollig fremd war. Eine taktmiBige Gliederung
erscheint erst in dem Momente, da zwei oder mehrere Stim-
men mit einander (polyphon) verbunden werden sollen. Durch
das Anpassen der Stimmen aneinander in der Mehrstimmig-
keit erwichst erst das Prinzip der Symmetrie zu seiner vollen
Bedeutung, gleichzeitig geht aber ein wertvoller Bestandteil
der fritheren, mit dem Oriente in Verbindung stehenden
Melodik zugrunde, die Freiheit des mit der Sprache ver-
bundenen Rhythmus, der in einstimmigen Gesiingen auch heute
noch stellenweise zutage tritt. Wiederum handelt es sich
hier nicht um eine auf die Musik allein beschrinkte Er-
scheinung, sondern betrifft den gleicien Unterschied, der
nach Strzygowski zwischen der arabeskenartigen Flichen-
gestaltung im Orient und der bandartigen im Abendlande
vorliegt. Sowie in der semitischen Dichtung die Strophe
einen Komplex von Gedanken enthélt, dem in der Gegen-
strophe ein Komplex von #hnlichen oder gegensitzlichen
Gedanken entspricht, die aber von verschiedener Ausdehnung
sein konnen, so entsprechen auch musikalisch in der orien-
talischen und byzantinischen Hymnodie einander parallele,
aber keineswegs gleich lange Melodieabschnitte. Am
besten eignet sich, um derartige Ubertragungen vorzunehmen,
die auch bei der Ubertragung lateinischer Neumen ange-
wandte Choralnotenschrift, deren sich z. B. Wehofer bedient,
um seine musikalisch-rhythmischen Studien durchzufiihren.’
Der Unterschied zwischen einer choraliter gemachten Uber-

v Unfersuchungen zum Lied des Romanos. II Teil. Zur Rigthwik des
Liedes. S. 121fF.
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tragung und einer mit Taktstrichen versehenen, wird jedem
wohl klar, wenn er die von Wehofer gebrachte Gegeniiber-
stellung betrachtet.! :

A -va-otd ge-ws  H - pé -pa, hap-mpuvido-pev ha- ol
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Hier sieht man allerdings nur die rhythmische Unmdoglich-
keit ein, die in einem derartigen marschmiligen Taktzwange
liegt; die melodische Unmdglichkeit zeigt sich aber dann,
wenn einer solchen taktmibigen Gliederung zuliebe, die
wundervollen freien Bliiten des Gesanges, die sich sinngemils
bei einzelnen bedeutsamen Worten der Dichtung entwickelt
haben, auf einen Taktteil zusammengedriickt werden, all ihren
Sinn verlieren und zu mibtonigen Gurgeleien der Kehle
werden, z B. in den ,Studien zur byzantinischen Noten-
schrift“.

4 ﬂ‘ﬁu o] e ‘_.T.i ‘-: ‘..,:_ :_Q___
Seite 46. Ode 2" @ﬂj_ﬁ_—if;—_,_“::k@‘ I'*:’ i&?}?_‘é&&fh‘:ﬁ
Kat-5h - ez "Ev 7olc s - to-rd-tog iz 7#s.
._# SR 3 L
Seite 52; Syst. 5 %ﬁﬁ_—fﬁ%_ - %523:33
%, [lig-ter p6 - vy Tob-to fta'v-'r-e‘g 50 - 24 - Lw - pev

Und um zu zeigen, wie dieses Prinzip, auf die unter sy-
rischem Einflusse gebildeten Melodien der lateinischen Ge-
singe angewandt, zu rhythmischen und melodischen Unmég-
lichkeiten fiihrt, sei noch ein Beispiel angefiihrt, das ich Rie-
manns , Handbuch der Musikgeschichte Band I, 2. Teil, S. 67
entnehme: : '

1 Untersuchungen zum Lied des Romanos. S. 153. Man vergleiche da-
mit die Varianten dieses Liedes bei Gaisser, Les Heirmoi de Paques.

0. W Sicl8 8 188,
g%
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Der richtige Weg, verbunden mit einer leicht lesbaren
Umschrift ist der, den Gastoué im Catalogue des Manuscrits
eingeschlagen hat. Man kann hier an einem Beispiel des
Troparion Bndkedp étoipdlov beobachten, wie sich in den
drei Fassungen aus dem 11.—12. Jh, aus dem 12.—14. Jh.
und aus der Zeit der Maistopec dieselbe Melodie variiert hat,
so daf sie besonders an den Schliissen der einzelnen Kolen
im Laufe der Jahrhunderte breitere Kadenzen entwickelt hat.
Wollte man hier auf Grund einer immanenten Urmelodie
eine Takteinteilung hineinbringen und die ausgedehnte Schluf3-
wendung in einen Taktteil zusammenpressen, so wiirde ein
melodisches Unding entstehen. Gastoué hat dies richtig er-
faldt, und die breite Enfaltung der Kadenzen deutlich gemacht.*
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t Gastoué, Catalogue des Manuscrits de Musique Byzantine. S. 46,
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Bs handelt sich demnach bei den Hymnenmelodien da-
rum, den rhythmischen Parallelismus der Glieder von einer
taktmiligen und zeitlichen Gleichheit und Symmetrie zu
scheiden, da letztere dem Orient und damit auch dem by-
zantinischen Kirchengesang fremd war. Der Rhythmus der
orientalischen Musik verfiigt itber eine Reihe von Abschat-
tierungen zwischen volliger ekstatischer Freiheit, wie sie in
den Hallelujageséingen auftritt, und den parallelen Melodie-
abschnitten, die iiber einer gleichen oder anndhernd gleichen
Zahl von Silben aufgebaut sind; diese Niiancen miissen be-
riicksichtigb werden, und diirfen nicht unter einem Takt-
schema verschwinden.

Wie wollte man der Freiheit einer Akklamation oder einer
Buphemesis in der Takteinteilung gerecht werden? Tillyard, der
bei den Hymneniibertragungen bedauerlicherweise wie Rie-
mann die Takteinteilung vornimmt, gibt diese Gesinge in
einer richtigen Empfindung ungebunden wieder. Nachstehen-
der Anfang eines Polychronion aus einer Hs. des Klosters
Leimon auf Lesbos Nr. 230 aus dem 17.Jh.* moge ein Bild
der reichen Melodik und Rhythmik derartiger Gesinge geben.
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i In der neuesten Arbeit The Probleme of Byzantine Neumes (s. oben)
d.kz.eptlert auch er die Ubertragungsart von Gastoué.

> Tillyard, The Acclumations of Emperors in Byzantine Ritual. The
Annual of the British School at Alhens 191112, Die tonale Ubertragung
dieses Buches, mit der Vorzeichnung von drei p, die Tillyard im An-
schlusse an Graisser ,provisorisch® vornahm, lehne ich ab. Nach seiner
neuesten Studie zu schliefen, scheint sich Tillyard selbst von der Unmoglich-
keit dieses Provisoriums iiberzeugt zu haben.
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Es mul erst bei uns das Interesse fiir diese Melodien
geweckt werden; dann erst wird man sich in sie so ein-
fithlen lernen, daffd man das Bedeutende vom Unbedeuten-
deren zu sondern verstehen wird, das Schone vom minder
Schonen. Dazu wird es notwendig sein, in der seit 1300
gebriiuchlichen runden Notation moglichst viele Ubertragun-
gen zu machen, wobei die Methoden der Ubertragung so
lange durchgesprochen werden miissen, bis sich eine Uber-
cinstimmung ergibt. Dann wird man zu den fritheren
Stadien iibergehen und hier schrittweise die Entzifferung for-
dern. Dal dies gelingen wird, ist mit Zuversicht zu erwarten,
sind doch schon schwierigere Entzifferungen gelungen; es ist
dies nur eine Frage der Zeit. Gleichzeitig wird man aber
auch den Weg zu beschreiten haben, den die Erforschung
der lateinischen Neumen schon léngst eingeschlagen hat, die
kritische Vergleichung aller Hss. anzustellen, in denen der
gleiche Hymmus iiberliefert ist, wie es z B. fiir die lateini-
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schen Neumen Dom André Mocquereau in mustergiltiger
Weise in der Analyse des ,Credo“' getan hat. KEs ist dies
ebenso notwendig, wie die miihevolle und scheinbar. tiber-
fliissige Arbeit, die Krumbacher in den verschiedenen Studien
zu Romanos geleistet hat, indem er alle Hss. zum kritischen
Apparat heranzog. Denn in den musikalischen Handschriften
herrscht im Allgemeinen und besonders bei den neumierten
Hss. eine grofie Divergenz der einzelnen Quellen, die nicht
allein auf ungenaue Niederschrift zuriickzufithren ist, sondern
auch auf die verschiedenen Varianten, die sich an verschiedenen
Orten von ein und derselben Melodie herausgebildet haben.
Nun gilt es den urspriinglichen Kern herauszuschilen, weil
dieser uns erst in die Moglichkeit versetzt, dlteren Quellen
nachzugehen, All dies er6ffnet, wie man sieht, der byzanti-
nischen Musikforschung ein weites Feld.

Mit einer Frage haben wir uns bisher noch nicht néher
beschiftigt; es ist die nach der Bedeutung der Instrumente
fiir die byzantinische Kirchenmusik. Nach den gleich ein-
gangs erwihnten Zeugnissen altchristlicher Schriftsteller wiire
man geneigt anzunehmen, dafy die Instrumente ganz vom
Gottesdienst ausgeschlossen waren.

Doch scheint dies nicht im vollen Umfange der Fall
gewesen sein; sondern die Verbote diirften als Folgemal-
regeln einer Ausartung der Instrumentalmusik zu verstehen
sein, in dhnlicher Weise, wie die Verbote besonders strenger
Kreise gegen die Anwendung eines ausgesprochenen Gesanges,
weil beide im Dienste heidnischer Ténze und Pantomimen
einen Charakter angenommen hatten, der sich mit dem kirch-
lichen Wesen nicht vereinbaren liefs. Vor allem scheint die
Orgel schon friihzeitig eine wichtige Rolle als Begleitinstru-
ment zum Gesange gespielt zu haben. Man wollte sie bisher
nur als Begleitinstrument des weltlichen Gesanges gelten
lassen. Dagegen spricht aber die Tatsache, dafl im Jahre
757 am Hofe Pippins byzantinische Musiker erschienen, die

~t Dom André Mocquereau, Le Chant. ,, Aduthentique® du Credo selon
I Edition Vaticane. BExtrait présenté au Congrés international d’histoire de
la musique. Vienne 1909. ‘
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eine Orgel brachten.! Damit ist bewiesen, wie Peter Wagner
richtig schliefjt, da dem eine lingere Praxis des Instruments
in der Kirche vorangegangen sein muls; denn zu dem Instru-
ment gehorten Spieler, welche imstande sein mulsten, zum
Gesange richtic zu begleiten und zu préludieren, und nach
Berichten aus spaterer Zeit® wissen wir von der Umstind-
lichkeit der Lehrmethoden, die im frithen Mittelalter noch
unentwickelter waren. Uber die Verwendung der Orgel bei
Hoffesten sind wir durch das Zeremonienbuch des Kaisers
Konstantin Porphyrogennetos gut unterrichtet.” Kine Stelle
darin ist fiir den Musikhistoriker von besonderem Interesse.
Iis heibt da anliflich des Besuches einer sarazenischen Ge-
sandtschaft am Hofe und der damit verbundenen Festlich-
keiten, dall die Gesandten in der Magnaura empfangen
wurden.

In dem Triklinium der Magnaura, das die Form einer
Basilika hat,* stand erhoht vor einer apsisartigen Nische der
sogenannte Salomonische Thron.” Der, wahrscheinlich iiber-
hohte Mittelteil der Halle ist durch zwei Reihen von je sechs
Siulen von den Seitenteilen getrennt; aulberdem befanden
sich noch an der Schmalwand, die die Apsis enthielf, vier
groffe Saulen. Inmitten dieser grolien Séulen stand die gol-
dene Orgel aulierhalb der dort aufgehingten Teppiche,’ und
oberhalb derselben, nédmlich gegen Osten die silberne Orgel
der blauen Partei; ebenso auf der linken Seite die silberne

t P. Wagner, Ursprung und FEntwicklung der liturgischen Gesangs-
formen,

2 8, Kinkeldey, Orgel und Klavier in der Musik des 16. Jh.

3 De Cerimontis, Bonner Ausgabe Vol. I, 8. 47, 48, 267, 3G3 etc.

4 -Vergl. Labarte, Le Palais Impérial de Cple S. 185—195 und
Pl. 1I; ferner den Plan von Ad. Thiers, Le Grand Palais de Cple, 1909.

5 De Cerimoniis, Bonner Ausgabe. Vol. I. 8. 570.

6 Eotnoay Ot &v T® adtd Ttpuxhive ThHe payvadpus &v pEv TH 8efil pépe
pégoy T@Y peydhwy wévey To yeusodv dpyavoy e Tdv éxelos wpnpapévov
Brhwy, %ol dvodev adtob de mpbe dvatokyy o Tob Bevétov apyupody HpyavoY,
dpolws xal &v 1o ebovdipe péper to tod lpasivev dpyupody pyavev. De
Cerimoniis 8. 571. Die Ubersetzung dieser Stelle nach Unger- Richter,
Quellen der byzantinischen Kunstgeschichte Bd. II, 8. 369. Vergleicht man
die angegebene Stellung der beiden silbernen Orgeln mit den erwiihnten

Pldanen des Palastes, so ergibt sich keine Klarheit, wo dieses ,nach Osten®,
und das ,rechts® und ,links* gewesen ist.
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Orgel der griinen Partei. Die goldene Orgel begleitete, wie
aus einer anderen Stelle hervorgeht,' die Zeremonien des
Kaisers, wihrend die beiden silbernen Orgeln fiir den. anti-
phonalen Gesang der Polychronien bestimmt waren. Nach-
her begaben sich die Gesandten in das Chrysotriklinium, den
gewbhnlichen Empfangssaal der Kaiser, der ein achteckiger
Kuppelbau mit acht Nischen und einer oberen Galerie war.
In diesem Raume war fiir die Gesandten ein Festmahl vor-
bereitet, zu dem eine Tafelmusik ertonte; und zwar waren
die beiden goldenen kaiserlichen Orgeln und die beiden sil-
bernen Orgeln der Parteien im Vorraume zum Chrysotrikli-
ninm, dem Horologion, aufgestellt.” In zwei der Nischen
des Chrysotriklinium waren Sénger aus der Apostelkirche
und Hagia Sophia aufgestellt, die hinter den Vorhiangen,
welche vor den Nischen herabhingen, sangen.” Nur als sie
pausierten, fielen die Orgeln ein. Vom musikhistorischen
Standpunkt aus ist es sehr interessant, hier ein Dolkument
fir den wechselchorigen Gesang zu finden, der von den
Chorséngern der Apostelkirche und der Hagia Sophia aus-
wefithrt wurde, was wohl darauf schliefen lafst, dald auch
bei religiosen Feiern diese beiden Chore zusammen gewirkt
haben. Ob die Orgeln der Griinen und Blauen, die vordem
als in der Vorhalle befindlich erwihnt wurden, weiterhin
von drauflen mitwirkten, oder in die beiden Apsiden zu
jedem der Sangerchore geschafft wurden, ist aus dieser Stelle

1 De Cerimontis. S. 566.

3 v 8t mhprine Tob ypusotpuhivoy, fTor v & dpohoyiy, Estnoav T
Bho ypusd bpyava T& Pagihxd xol ta Bbo dpyupd Bpyave t@v wepdv. De
Cerimoniis. 8. 580.

3 t@y Bt glhev Sopuxnviy cuvesTiopdvey toly deambtaws, Estrouv ol
bddrar dmostohitar fowdev Tob BAlov el thy wapdpay tHy mpog Tov fasihi-
%oy xoit@var ol 8t dywcogitar ¥otnoay Eswdev Tod BAkov dv T wapdpy Y
mpbs to mavilzov, 3¢ &hov 7B whnTwplov glovtes Bashiwa pévoy el Toe
elgddong TOY pivady Tpepodytes Bid th td dpyave adhelv. Die Ubersetzung
dieser Stelle bei Unger-Richter, Bd. II, 8. 327 ist gapz unzulinglich.
Wie aus der Beschreibung hervorgeht, waren es im Plane von Labarte die
im Chrysotriklinium (Nr. 95) mit A und C bezeichneten apsisartigen
Nischen, von denen die eine, O, gegen das kaiserliche Sehlafgemach zu lag,
die andere A, zum Pantheon, womit ein Gewdlbé bezeichnet wurde, das
von dieser westlichen Nische durch einen Vorhang getrennt war, oder auch
der Vorhang selbst. (Labarte 8. 166, Unger-Richter Bd.-II, 8 322.)
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nicht zu entnehmen, hat aber nach einer anderen' eine ge-
wisse Wahrscheinlichkeit fiir sich. Die Orgeln waren so be-
schaffen, daB sie von zwei Personen leicht von einem Raum
in den andern geschafft werden konnten. Jedenfalls geht
aus allen, auf die Orgel beziglichen Bemerkungen hervor,
daf diese zur Mitwirkung beim Gesange bestimmt war; zu
ergriinden, in welcher Weise diese Mitwirkung erfolgte, wire
fiir die Kenntnis der mittelalterlichen Musikgeschichte von
hochster Wichtigkeit. Eine Spezialuntersuchung von kunst-
historischer Seite, die sich mit der Aufstellung der Orgeln
an Hand der Quellen befassen wollte, wire ebenfalls sehr
wiinschenswert. Hier sei nur mit einigen Worten angedeutet,
welche Probleme diese eine Stelle aufrollt. Die Sitte, hinter
cinem Vorhang zu singen, ist orientalischen, und zwar per-
sischen Ursprungs. Kraemer schildert in seiner Kultur-
geschichte des Orients® die Verbreitung und Pflege der Musik
in Baghdad, die in den Hinden persischer Musiker lag, und
beschreibt, dal diese Gesiinge, von einzelnen oder ganzen
Choren vorgetragen, bei den Hoffesten hinter einem Vor-
hang ertonten. Bei der starken Ubernahme persischen Zere-
moniells in die Hofhaltung von Byzanz laft sich diese Sitte
leicht erkliren. Eine viel tiefgehendere Bedeutung wohnt
aber der Doppelchorigkeit bei. Diese soll zuerst in der
Kirche von Antiochia in Verwendung gestanden haben® und
geht auf eine semitische Tradition zuriick, die sich in die
Zeit des Tempels von Jerusalem und der Phoniker zuriick-
verfolgen libt.* Von Antiochia aus fand dieser Brauch, wie
die ganze syrische Liturgie, durch den hl. Ambrosius Kin-
gang in Mailand, von wo aus ein starker Verkehr mit Syrien,
und umgekehrt mit Norditalien stattfindet. Ravenna und
Venedig sind weitere Pforten, durch die orientalisches Christen-
tum seinen Weg nach dem Abendlande nimmt. In Venedig
entsteht nun die Markuskirche als Vertreterin desselben Bau-

t De Cerimoniis, S. 363.
2 Bl AP Sis, si7ee
s Th. J. Lamy, Sancti Ephraemi Syri Hymni et Sermones. T. II1I. 1889,
Prolegom. ; : :
+ D. H. Miiller, Die Propheten, Bd. I, S. 244,
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typus wie die Apostelkirche in Konstantinopel, d. L. beide
sind in BEuropa isolierte Vertreterinnen einer im Orient ge-
brauchlichen Bauart. Ein Unikum dieser Kirche ist es, dals
sic zwei Orgeln besitzt. Nun entstand um 1550 in Venedig
die doppelchdrige Schreibweise, die zuerst der an der Markus-
kirche wirkende Niederlinder Adrian Willaert anwandte.
Man suchte dies damit zu begriinden, daf das zufallige Vor-
handensein zweier Orgeln in der Markuskirche Willaert die
Anregung zu dieser ,Hrfindung“ gegeben haben soll.!
Verlifit man nun einen Augenblick den Europa-zentrischen
Standpunkt, und falt das Inecinandergreifen der aus dem
Orient und nach dem Orient stromenden Kulturwellen ins
Auge, dann wird man unschwer in dem Aufkommen der
doppelchorigen Schreibweise im Kunstlied eine Ubernahme
aus der Praxis des liturgischen Gesanges erblicken,
welche hier auch fiir die Aufstellung der beiden Orgeln
bestimmend war. Kein Zufall, dall gerade in Konstantinopel
die Sanger der Hagia Sophia und der Apostelkirche, n
Venedig die Singer von San Marco, doppelchorig sangen;
beides wurzelt in einer alten syrischen, beziehungsweise ur-
semitischen Kulttradition, und die wundervolle Kompositions-
art, durch die uns Palestrinas ,Stabat Mater¥, oder Bachs
Chére in den Passionen ergreifen, ist letzten Endes ein Ge-
schenk des Orients.

‘Wir sehen also — und ich habe dies absichtlich betont —,
wie notwendig fiir eine entwicklungsgeschichtlich fundierte
Darstellung der abendlindischen Musik die Kenntnis der
orientalischen ist. An anderer Stelle habe ich auf die Be-
einflussung des Orchesters durch orientalische Instrumente
und auf die Ubernahme orientalischer Melodien in die mo-
derne Musik hingewiesen.” Is ist nun iiberaus erstaunlich
und nur aus der allgemeinen Interesselosigkeit, die man bis
vor kurzem der Kultur des christlichen Orients entgegen-

t Riemann, Handbuch der Musikgeschichte 11, 1. S. 298.

> Vgl. meine Artikel in der Osferreich. Monafsschrift fir den Orient.
XL. (1914); Orientalische Einfliisse in der Musik, der Gegenwart. S. 41
und Fragen und Aufgaben musikalischer Orieniforschung. S. 3321
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gebracht hat, zu erkliren, dafl man von musikgeschichtlicher
Seite diesen Tatsachen keine Beachtung schenkt, und erst in
den letzten Jahren die Kirchenmusikforscher die Notwendig-
keit einsehen, den Orient in ihre Forschungen einzubeziehen.
Und die weiteste Beriicksichtigung der Kunst und Kultur
des Orients wird vollends zur zwingenden Notwendigkeit,
wenn man sich -der griechischen Kirchenmusik zuwendet.
Wir werden die Rolle, welche die byzantinische Kirchen-
musik im Rahmen der gesamten friithchristlichen Musik ge-
spielt hat, nur dann historisch richtig einschidtzen konnen,
wenn wir alle ihre konstitutiven Faktoren, welche von den
verschiedenen orientalischen Kulturen beigestellt worden sind,
in vollem Mafe beriicksichtigen. Das kann nur geschehen,
wenn die Forscher auf diesem Gebiet nicht einseitig Musik-
geschichte an sich, sondern Musikgeschichte im Rahmen der
Kulturgeschichte betreiben. Denn nur dann diirfen sie auf
ein weiteres Interesse und auf Beihilfe aus jenen Kreisen
rechnen, die mit verwandten Forschungen beschaftigt sind.
Vergleicht man die von einer gemeinsamen Kultur her-
vorgerufenen Entwicklungen der einzelnen Zweige der Kunst
untereinander, dann ergeben sich dem priifenden Blicke stets
bemerkenswerte Parallelen in der Art und Weise, wie sich
jede der Kiinste zu den auf sie einstrémenden Einfliissen ver-
hilt, so dafs man, die Besonderheiten der Technik jedes Kunst-
zweiges abgerechnet, Analogieschliisse von der einen Kunst auf
die andere machen kann, um Ergebnisse, die nur aus groferen
Zusammenhangen heraus erklérbar sind, erfassen zu konnen.
Dies ist bei den verschiedenen Zweigen der christlichen Kunst,
der bildenden Kunst, Literatur und Musik, der Fall, die alle
im Dienste der Liturgie stehen und nur im Zusammenhange
mit ihr verstanden werden konnen. Sie alle gehoren un-
trennbarer, als man es bis jetzt infolge der mangelnden Kennt-
nis der frithchristlichen Musik ahnen konnte, zusammen,
unterliegen den gleichen Schicksalen und Wandlungen. Si-
chere Resultate der einen Kunst konnen dort vermitteln, wo
bei der anderen Verbindungsketten verloren gegangen sind,
oder noch nicht klar gelegt werden konnten. Auf dem Ge-
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biete der byzantinischen Kirchenmusik ist alles noch Neuland.
Die vorangegangenen Untersuchungen sollten vorderhand nur
Kenntnis geben, wie der Stand der gegenwirtigen Forschung
und ihre Problemstellung ist. Sie sollten dazu anregen, dals
von Seite der Liturgiker, der Forscher auf dem Gebiete der
christlichen Poesie und Architektur die Rolle fortan beriick-
sichtigt werde, welche die Musik im Rahmen der Liturgie
eingenommen hat; daf vor allem diejenigen, die sich mit
der orientalischen und byzantinischen Metrik in den religiosen
Hymnen beschiftigen, alle Andeutungen beachten mégen, welche
die Handschriften hinsichtlich der musikalischen Ausfiihrung
enthalten. Bei der Wichtigkeit, welche der Musik von jeher
im christlichen Gottesdienste beigemessen. wurde, ist es zu
hoffen, dal jetzt, wo die Beschiftigung mit allen Dingen des
Orients auch den Reiz der Aktualitit erhalten hat, die For-
schung der christlich-orientalischen und byzantinischen Kirchen-
musik bei uns Verstindnis und Forderung finden wird.



