Zur Entzifferung der byzantinischen Notenschrift.

Untersuchungen iiber die Bedeutung der byzantinischen Tonzeichen der
mittleren und spiten Epoche.

Von

Dr. Egon Wellesz.

Privatdozent fiir Musikgeschichte an der Universitdt Wien.

Als Erginzung zweier Studien, welche in prinzipieller
Weise iilber den Stand und die Probleme der Erforschung
der byzantinischen Kirchenmusik orientieren sollten', mochte
ich mich nunmehr der Klarung einiger notationsgeschicht-
licher Fragen zuwenden und Vorschlige zur Ubertragung
der in ratselvollen Zeichen verborgenen Geséinge in unsere
Tonschrift machen. Die Beschiftigung mit der byzantinischen
Musik ist noch immer durch die Unsicherheit getriibt, in der
wir uns den bisherigen Transkriptionen gegeniiber befinden.
Daher mull mit allen Mitteln danach getrachtet werden, die
paldographische Basis der Erforschung der byzantinischen
Musik sicher zu stellen, bevor in ausgedehnterem MaGe Uber-
tragungen vorgelegt werden.

Nun sind, wie bereits an anderer Stelle erwahnt? die
paléographischen Vorarbeiten bei den verschiedenen Epochen
der byzantinischen Notenschrift ungleich weit gediehen. Sie
gsind am vorgeschrittensten bei den mittel- und spatbyzan-
tinischen Neumen, und werden immer unsicherer, je weiter
wir zu den frithen und frihesten Stadien dieser Schrift
kommen. Denn fiir diese frithe Zeit fehlt es uns an theore-

1 Die Kirchenmusik im byzantinischen Reich. Oriens Christianus. 1916,
S. 91#. und Die Erforschung des byzantinischen Hymmengesanges. Zeitschrift
fiir die osterreichischen Gymnasien. 1917. Heft 1 u. 2. 8. 6—38.

2 Die Kirchenmusik ete. S.107f
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tischen Anweisungen, die uns iiber die Intervallbedeutung der
einzelnen Zeichen Aufschlull geben konnten.

Dagegen steht es fiir die spétere Zeit in dieser Beziehung
bedeutend besser. Abgesehen von der in zahlreichen Exem-
plaren erhaltenen Papadike sind eine ganze Reihe von kiir-
zeren und ldngeren theoretischen Schriften, allerdings von
recht ungleichem Werte, iiberliefert. Doch haben bisher die
Forscher ‘von diesen theoretischen Schriften wenig praktischen
(tebrauch gemacht. O. Fleischer!, der in der Entriitselung
der spatbyzantinischen Notation den ersten entscheidenden
Schritt gemacht hat, stiitzt sich ebenso wie Riemann und
H. J. W. Tillyard ausschlieBlich auf die Papadike. Nur
I. Thibaut, der in seinen ausgezeichneten Studien und Publi-
kationen, besonders: in den Monuments de la Notation Ek-
phonétigue et Hagiopolite de UEglise Grecque (1913) eine Reihe
von Traktaten .teils vollstandig, teils auszugsweise vercffent-
lichte, hat sich mit der Deutung der Zeichen niher abge-
geben, ohne aber fiir seine ﬁbertra,gungen die Konsequenzen
daraus zu ziehen.

-Das Problem der spiten byzantinischen Notation kann
insofern im wesentlichen als gelost betrachtet werden, als
Fleischer, Riemann und Tillyard das Melodiegeriist. in
gleicher Weise aufbauen. Beziiglich der detaillierten Aus-
gestaltung dieses Geriistes in rhythmischer, ornamentaler und
dynamischer Beziehung gehen aber ihre Ansichten stark aus-
einander. Fleischer beriicksichtigt bei der I"Jbertragu_ng der
Zeichen nur diejenigen, welche einen -Intervallschritt -aus-
driicken, und summiert auch haufig eine schrittweise Be-
wegung zu einem Intervallsprung. Durch dieses Vorgehen,
s0 wenig es geeignet ist, den Ikiinstlerischen Eindruck -der
Melodien zu iibermitteln, wurde die Grundlage fiir eme in
der Intervallblldung korrekte Ubertlagung geschaﬂ"en Daher

1 O. Flelscher, Neu-menstudzen. Teil III. 1904. — H Rlemann, Dze
byzantinische. Notenschrift tm 10. bis 13. Jahvhundert. 1909, und Neue Bei-
trage zur Losung der Probleme der byzantinischen Notenschriff. 1915. —
H.J. W.Tillyard, Greek Church Music.” The. Musical Anliquary. I Genaue
Literaturnachweise in’ Dié Kirchenmiusik i. byz. Rewk 0. C. 1916. b
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gind die Neumenstudien mit ihrem reichen Material an Texten
und Ubertragungen das beste Binfiihrungswerk fiir Anfinger.

‘Riemann sucht nun dieses Tongeriist auszugestalten -und
aus den Tonzeichen moglichst viel Ornament zu  gewinnen.
Er geht von der sich jedem aufdringenden Empfindung aus,
dall es ganz unmoglich sei, dal die vielen Zeichen wund
Zeichengruppen --nichts weiter ausdriicken sollten, als® einen
einfachen Intervallschritt, fiir welchen den Byzantinern weit
bequemere Ausdrucksmittel zur Verfiigung standen. Aber
die Entscheidung in dieser Frage,. die' Riemann mit grofem
Scharfsinn anstrebt, findet sich nicht-in der Papadike, sondern
in den theoretischen Schriften, wie ich zu zeigen hoffe.

Eine vermittelnde Stellung nimmt Tillyard® ein, dessen
Ubertragungen ich ihrer konsequenten Logik wegen am meisten
beistimme, besonders seitdem er in  seiner letzten Studie die
unhaltbare Tonartentheorie Ugo Gaissers sowie die im An-
schluff an Riemann erfolgte rhythmische Interpretation auf-
gegeben hat. Doch auch in seinen Transkriptionen herrscht
eine gewisse Willkiir gegeniiber den Regeln, die uns in theore-
tischen Schriften iiberliefert sind, und fiir die Ausgestaltung
des' Details-wichtige Hinweise enthalten.

Sonderbarerweise wurde bisher die Tatsache, daly fiir den
Intervallschritt der aufsteigenden Sekunde sechs verschiedene
Zeichen existieren, allgemein glatt hingenommen und nicht
weiter beachtet. Und doch liegt gerade hier der Schliissel
zur Erklarung mancher Regeln, die uns auf den ersten Blick
verworren erscheinen. Ks ware auch keineswegs schwierig
gewesen, dieser Sache weiter nachzuspiiren, da die von

1- The. Problem of Byzantine. Neumes. American Journal. of Archeology.
1916. = Tillyard motiviert das Aufgeben seines fritheren Standpunktes in
der Tonartentheorie nicht weiter, sondern schreibt (8. 63): ,For our purpose
we may take the most generally held view of the modes, which may be found
in the works of Gastoué and others.© Auch beziiglich der Anderung seines
Standpunktes in der Rhythmusfrage gibt er keine: nihere Erklirung. ,The
rhythm . of Byzantine music is a matter of some wuncertainty.(!) The
question, like that of tonality, affects all stages of the notation, and is indepen-
dant . of the “interval-signs. I adopt provisionally the simplest possible method,
by whiclk every plain note is counted. as  a quaver, and a prolonged. note as &
crochet.  (S. 68.) ‘ 3 e : ;
7*
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Thibaut® und Rebours® verdffentlichten Traktate gentigend
Hinweise enthalten, auf deren Wichtigkeit schon vor Jahren
Papadopulos-Kerameus und Thibaut® hingewiesen haben.

Leider gestatten die duleren Umstéinde derzeit nicht, das
handschriftliche Material, dem die verschiedenen Excerpte aus
den Theoretikern entnommen sind, an Ort und Stelle nach-
zupriifen. Einer spateren Zeit wird es vorbehalten sein
miissen, die Bibliotheken des Ostens nach noch unbeachteten
Traktaten zu durchforschen und von den vorhandenen die
beste Textgestalt ausfindig zu machen. Aber schon das vor-
handene Material bietet uns wichtige Hinweise fiir eine exak-
tere Ubertragung der byzantinischen Tonzeichen in unsere
Notenschrift, als es bisher geschehen ist.

Ich gebe zuerst, um auch dem in diese Materie nicht
eingeweihten Leser verstindlich zu sein, eine Ubersicht der
in der mittleren und spéitbyzantinischen Notation gebraduch-
lichen Zeichen, ihrer Intervallbedeutung und ihrer Cheirono-
mie, und gehe dann erst auf ihre Vortragsbedeutung an Hand
der theoretischen Schriften ein, aus denen ich meine Tran-
skriptionsvorschlage entwickle.

Nach der Lehre der Papadiken, von denen eine O. Fleischer
in seinen Neumenstudien im Faksimile wie in der Ubertragung
verdffentlichte?, werden die Intervallzeichen der Byzantiner

\ Traités de Musique Byzantine. Revue de U'Orient chrétien. Tome VI
p- 596ff. — Monumentes de la Notation Ekphonétique etc. p. 5Tf. p. 8Tff.
Dazu kommen noch lingere Zitate aus theoretischen Schriften, besonders
aus Ms. 811 der Patriarchatsbibliothek in Phanar, in den verschiedenen Ab-
handlungen Thibauts,

2 Quelques Mss de musique byzantine. Revue de U'Orient chrétien. 1904,
p. 304 1. :

3 Papadopulos- Kerameus, Boluvriviis &xxhnorastiniic povowris éy-
yepidie. Byzantinische Zeitschrift VIIL 8. 111-121. — J. Thibaut,
Les Traités de Musique Byzantine. ibid. 8. 478-482,

4 Ich zog zur Ergiinzung die in Cod. Palat. Vindob. phil gr. 194
enthaltene, sowie die von Gardthausen in den Sitzungsberichten d.
Sichs. Ges. phil. hist. K1. 1880. Zur Notenschrift der griechischen Kirche
veriffentlichte Papadike heran, die starke Abweichungen von der durch
Fleischer veréffentlichten zeigen. Dennoch ist Fleischers Ansicht zuzu-
stimmen, dal alle die Papadiken auf eine einzige Quelle zuriickgehen; sie
haben nur durch Kopisten mannigfache glossierende Zusiitze und Ande-
rungen erfahren,
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in zwei Gruppen geschieden, in Zdpata und [Ivedpara. Die
Somata konnen als Korper sich nur schrittweise (Sekund
auf- oder abwirts) bewegen; die Pneumata, als beschwingte
Geister, fithren Intervallspriinge aus (Terz und Quint auf-
oder abwiérts). Daneben gibt es Zeichen, die weder Soma
noch Pneuma sind. Diese stellen zwei nacheinandergebrachte
fallende Sekunden vor; ergeben also eine Terzintervall, das
aber schrittweise erreicht wird, und konnen demnach weder
als Soma noch als Pneuma bezeichnet werden. Eine Sonder-
stellung nimmt ferner das Ison ein, das Zeichen der Ton-
wiederholung; es ist weder Schritt noch Sprung, daher eben-
falls weder Soma noch Pneuma.

Zu diesen Intervallzeichen treten — anfénglich begrenst,
dann in steigendem Mafe — im Laufe des 14. Jahrhunderts
Zusatzzeichen hinzu, die grofien Hypostasen, peydia
onuddia oder peydhar Omwootdosis genannt. Sie haben
keinerlei Intervallbedeutung, obwohl einige von ihnen in
fritheren Phasen der Notation eine solche hatten, — sondern
bestimmen Ausdruck, Dynamik und Rhythmik der Melodie.
Aus der Zusammenstellung der Intervallzeichen und der wich-
tigsten Hypostasen ergibt sich die umstehende Tabelle. Sie
enthidlt A die Gruppe der Intervallzeichen (pwvntixa onpddia
oder ¥ppwva onpddia) und die Zusatzzeichen peydha onpdira
oder dgpwva onuddia). Das Ison wird beiden Gruppen zuge-
zahlt. ;

Wie ihr zu entnehmen ist, sind nur fiir Sekund-, Terz-
und Quintschritte selbstéindige Zeichen vorhanden, die anderen
Intervalle miissen aus der Zusammensetzung zweier oder
mehrerer Zeichen durch Ubereinanderstellen gewonnen werden.
Man sieht ferner, dab fiir die aufsteigende Sekunde sechs
verschiedene Zeichen vorhanden sind, fir die absteigende nur
zwei, fir die Pneumata (Terz, Quint auf- und abwirts) nur
je ein einziges Zeichen. Was bedeutet dies?

Alle Erklarungsversuche gingen der Losung dieser Frage
aus dem Wege. Ohne eine Klarstellung dieser Tatsachen
sind aber die Regeln der Papadiken iiber die Zusammen-
setzung der Intervalle und die Verbindung der Pneumata und
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Lson o '}eic.bender T'onwn'edcrhazuha

I Som ato. .
SeKundnchrilte aufwarts .

s R A ' Fitisig |
Oligon  Oxeia. Petast® Dyo Kentemata. Pelaston.
(S &
Kuphisma.

Sekumdochrite abwirts.

3 o

Qpostrophos . Dyo Apostropho. .
I. Preumata.

Autwatts ' Abwarts.
\ L g (W)
Kentema  Hypsele Elaphron  Chamile.
(Terz) { Quint) (Tera) ( Guint)

Weder Soma, moch Pnewma.
. 1y (o« F &)

a.;o rrhoé (Terz abwarts) Krate mohypperrhoon (Tex
: abuwits)

Bﬂareia.\ (\ \ \)
Diple « . ParakiehKe - Kratema I . Kylisma "~ .

go'rgan. e Urgon 7 . Onti Kenomo == . TzaKisma .

 Xeron Klasma /¥  ParaKalesma
Apederma —~, Seisma "\\ Klasma mikron = Tzakisma,

Somata sinnlos. Den’ Schliissel zur Erklarung der scheinbar
sinnlosen Schwierigkeiten, welche durch die Zusammensetzung
der Pneumata mit den Somata entstehen, finden wir in der
Erkenntnis, dafs jedes der sechs Somata, welches eine
aufsteigende Sekunde bedeutet, auf eine verschiedene
Art gesungen werden mull. In der Zusammensetzung
mit einem nach- oder untergesetzten Pneuma, welches
die Intervallbedeutung des Soma aufhebt, gibt das
Soma die Art und Weise an, wie das mit ihm ver-
bundene Pneuma vorgetragen werden soll.

- Dariiber .geben uns die einzelnen theoretischen Abhand-
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lungen mehir - oder minder klaren ‘Aufschluff, Nehmen wir
die -Achtelnote ) als- Zeiteinheit an, von der alle Verlinge-
rungen und Kiirzungen ihren Ausgang nehmen, so entsprechen
diesem  Normalwert das Ison, das Oligon und der Apo-
strophos, welche die hauptsichlich vorkommenden Zeichen
gind: Dariiber besagt gleich der Anfang der Papadike: ;

"Apyh, péom, éhoc xal cucr‘rp.a TAVTOY TOV cnpamwv TS
Jaktueiis Téypvne 10 Tady éoti* ywplc Tap T0bTou 0d xatopdelrar
pwvn }nETETaL 8¢ dpwvov ody 8t c,mwv odx &yey, GAN &t dpud-
pdv pwviic odx &yt puveitar pdv, ob petpsital 8. Sia pev olv
ndan< e tobtytoc PdAhetar 10 ioov, Bid. 88 wdone TS
avaBdoews to 6hiyov. xal Bua 82 wdene tijc xatafdosws
6 amdaTpogoc. :

Die Pneumata bediirfen nun, um 1hre Funktion als Terz-
und Quintsprung ausiiben zu konnen, der Zusammensetzung
mit einem Soma, fiir die Normalbewegung eines Oligon oder
Apostrophos. Dieses Verhaltnis der Somata und Pneumata
behandelt der Anonymus A in Ms. 811 in ausfiihrlicher
Weise.

[Tvedpd oty 6 dyyshog, mvedpd éotwy 6 dvepog, mvelpd ot
xal & i dyyehuijc amomeady tdfews Budfohos. xal wav T p)
Yewpodpevoy mvebpd éotwv. Ilvedpd o xal 4 oy, xaddg xal
6 npo:pvrmg ?\57 t, %ol svccpucmcev 6 Jede emi TOV av{}pwmv *al
dyéveto adt@ elc Joydy Cdoay - xal i8od mvedpata téoanpa. "Ex
;Lsmgoop&g obv TodTwV T®Y Teaodpwy, xal &v T povawy) TEYVY
Tvebpata 'teccapa Méyovrat, 4 xal mpdow 6 Aéyos edpbTepoy SiddEet
fpds. vl Ta piv 3o mvedpata &v tdic dvwodoals gwvals, xal 1
Zrepa B00 & tals xatwoboms. Ivebpa 8¢ étdpoloyeitar, amd Tob
mvéety  xol wYELY, HjTOL THY AT napéyov xai Cwoyovoldv 7o
odpa T4 Yop cdpata EMkeLPVoy QUTOTS 70D myedpatos, xwvodvrar,
xal xahodvtar vegéhar' xal wopatodtar Vdhasoa ti Pralg mvot
100 avépou.

[Ivedpatoc 88 pi dvtog, 10 odpa &xiv*q"cov pévey, xal obtog

3

Hpepel § 7. el Omd Thy TRy ai vepélay, od m)w]wx ddhasoa.
Kadde xat émi 1od qvdpdmoen, Stav 7 doyd 'rcpocp.ew; T® Tob
_avﬁpwmu shpatt xweltar evila xal Boulerm, xal ta Ooxolvra

GOTU) SLQTCP(ITTETGL. avev 0% TCLU'E‘!];, vexpév gotL xal GXLV‘QTOV.
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oftw xal é™l T®V Tévey xal €Wl T®Y TWyevpdTwv, Td YAp
mvedpata dvev Tévey od guvietavtar: xal oi Tévor dvev
mvevpdTtoyv od xivolvrat. ;

Kai taita piv oftw. @épe 37 clmwpev xal wepl 1@V Tévwv.
Tévor pév elor tpeic, 4 Ton, o dAiyov xal & amdaTpogpos.
& xal dvev mvevpdtwv ouvistavrar xal xadedviar. Aéyovrar Tévol
xal 7 ¢fela xal 1 metastd, xal eisi, 30 xal ovotéhoviar émuiTi-
depévou adtoic Tévou, xal Sia Todto TévOL xoplwg od Aéyovran. wag
Tap Tévos & €x Tévon Jeybpevos peiwowy, odx €oTi Téves xuplws,
AN RO ARINE, = s LN S e i R S e
¢meldl) Tévor elol odpata, xai Tvevpdtwy éoviar, xal dvev Tveu-
pdtwv of Tévor dvepyetal elow. doaldtws xal Gvev TéVWV TA TVEUL-
pata axivgta pévovst, ThHy pév ddvapwy xol TS Qwvas abTdy xad
éauta €yovawy, od piy 3¢ xal Thv évépyerav' pi dvtos yap Tdvov,
0 mvebpa drpaxtov: xal TobTo TpoeAdav edpiices év 1Y wama-
duxf] o0démate yap edphoers Ev T@®Y wveLpdTWY, AVEL TGVOL
R TR TR LSRR S S

‘0 % Boukybeic ywpic Tévev Yeivar wvelpa wavty ywpueds
éott ual @ypixéet

In der dritten Abhandlung des Ms. 811 heilst es noch
erganzend.

[Ivebpata 3¢ eio tabra, o OPnAdy 10 yapmAdv 1o Ehappdv To
anédeppa(!) ™ xévtmpa. [Ivedpata 8 Aéyovrar, diuétt puwvag amo-
teholot, ywplc 8 xal €tépwy Tévewy pN cuvioTdueva, xal Yap
yopis amooTpépoy ob ocuvistatar Td yapnAdy, ob 8 guvtidetar
Iakw ywpic dAlyov % dkelas 7) metaotis ovleplav elpopev Gmhiy,
bpolwe Tl &vtoc Tol amoatpdpov oby elpouev Ehagpdy N yapy-
Adv, el 32 xal eBpopev TodTov, Jextdy fyodpeda eivar . .

Die normale Bewegung wird demnach durch Ison, Oligon
und Apostrophos, und die Pneumata in Kombination mit
Oligon und Apostrophos ausgefithrt. Soll aber eine bestimmte
Vortragsweise erreicht werden, wie sie in den fiinf aufsteigen-

t Thibaut, Traités de Musigue byz. Revue de I’Orient chrétien. Bd. VI
S. 5961
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den Somata nach den Vorschriften der Theoretiker enthalten
ist, dann treten diese Somata als aphone Zeichen zum
Ison, zu den Somata der fallenden Bewegung und zu
den Pneumata.

So versteht man auch die scheinbar unmotivierte Vor-
schrift der Papadike, da die aufsteigenden Somata von dar-
iibergesetzten Pneumata beherrscht werden:

Ipéoyes obv, 61 mdsar ai dvwodoar puwval dmwotdocoviar Hmd
Tdv xatous®dy xal xwpidlovrar Owd ol lsou.

Die reichere Skala der in den 6 aufsteigenden Somata
enthaltenen Vortragsnuanzen wird auch fiir die fallende Be-
wegung in der Weise nutzbar gemacht, daf die aufsteigenden
Somata als aphone Zusatzzeichen zu den Zeichen der fallen-
den Bewegung hinzutreten; so gewinnt man die gleiche Man-
nigfaltigkeit des Vortrages fiir die auf- und abwértsgehende
Bewegung.

Dadurch also, dald die nachgesetzten Pneumata der auf-
und absteigenden Bewegung die Fahigkeit haben, die mit
ihnen kombinierten, vorgesetzten Somata gleicher Bewegung
aphon zu machen, dall die Zeichen der fallenden Bewegung
die gleiche Macht iiber die Somata der steigenden Bewegung
haben, daf endlich das Ison jedes mit ihm kombinierte
Zeichen aphon macht, setzt die byzantinische Musiktheorie
den komplizierten Apparat ihrer Zeichen in die Lage, den
wichtigsten dynamisch-rhythmischen Ausdruck aus sich heraus
zu formen. Sie beraubt in diesen Kombinationen Intervall-
zeichen mit besonderem Ausdruck des Intervallwertes und
iibertrigt ihren Ausdruck, ihre Cheironomie, auf das beherr-
schende, ausdruckslose Zeichen.

Bei dem Prozel des aphon Werdens nimmt das Ison
aber eine besondere Stellung gegeniiber Oligon und Oxeia
ein; da es als Zwitterzeichen weder Soma noch Pneuma ist.
Indem nun Riemann, der in dieser Beziehung etwas wort-
kargen Papadike folgend, vom Ison ausging, kam er zu seiner
Interpretation der Zusatzzeichen als Ziernoten. Kr sah mit
Recht einen Mangel der Fleischerschen Ubertragungen in der
Vernachlissigung aller Zeichen, welche nicht gerade den
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Intervallschritt ausmachten; kam aber, da er die verschiedene
Cheironomie der sechs aufsteigenden Somata nicht beachtete,
zu dem nicht in der Theorie begriindeten Schlusse, in den
aphonen Zeichen Tone zu erblicken, welche der Melodie a)s
schmiickendes Beiwerk angehoren.

Diese Auffassung, die auf den ersten Blick viel Uber-
zeugendes fiir sich hat, glaube ich nach langem Nachpriifen
an Hand der theoretischen Schriften und der mir zuging-
lichen Handschriften widerlegt, und durch eine einfachere
Deutung ersetzt zu haben.

Hine genauere Auseinandersetzung bedarf nur die Stellung
des Ison im Rahmen der iibrigen Zeichen, womit wir gleich-
zeitig zur Besprechung der einzelnen Zeichen an Hand einiger
wichtiger, in den Traktaten des Ms. 811 erhaltener Regeln
iibergehen.

Das Ison gilt als das wichtigste Zeichen (dpy#, péov,
téhog xai gbomnua wavtwv) weil im kirchlichen Gesang das
Verweilen der Stimme auf dem Anfangs- und Finaltone so-
wie auf dem Reperkussionstone eine iiberaus wichtige Rolle
spielt. Daher heiit es im Anonymus A des Ms. 811:

... Ts mpdrov loov, @5 xal éml tdv ypappdrov 10 GAga.
7l Bewep 1O ahpa xaT apyiv @y ypappdtov EoTiv Epowvoy,
oftw xai T6 loov. émedy) iy apyiy & adted mowbpsda, xal
Gvev TobTOL obx EoTt Juvatdv ebpelv Tuds gwviy, ofte avioboay
odte xatiodoav. Géov clvar tobto xal pwvi)y xaddg xal ott’ xal
€yt p&yv pwviy, molav B8 Frot dpudpdy odx Eyel. xal dxovgov Ti
éott’ wola Qwvh Eotw 7] amodewtivd. xal odx oty GAAwe ebpely
gwviy, el pi 10 Toov xat apyiy OmoBdlher: 7 3¢ pudpueh povi
éotwv, ) pﬁd Tdfews Eéppelds xal xat dxokovdiay Tob elppod
evappovims ZBopévy, olov o ebtdxtwe ddbpevoy péloc.

Noch stérker betont diese Wichtigkeit des Ison als Grund-
zeichen der ganzen ¢aktuef) téyvy eine spatere Stelle (Ms. 811
p. 88):

‘Apa yap t@® avoifor 76 otépa mpoc T Yakhety pédog, % oTuyy-
pov, M clppdy, éxevé éotiv Toov. fjyouv dpyd datt mdviov TV
.-qx'qp.armv. opotws 8¢ éott xal elg 10 téhog, 8T wdvta T4 cux‘qpa
‘peta loov teletolvral, e ST
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‘Bs gilt gleichzeitig als Konig, weil es die ténenden Zei-
chen aphon machen kann und als niederstes Zeichen:

"Eyet 88 Ty 3dvapw tadtgy, §t apwvel ta pwvievta, fiouy
iy dEelay, THY nsmcr'}]v %ol 1O x00@lopa, xal xeltar Emdve TdY
PwynévTwy xal TOV agdvwy, O¢ Bacleds mdvtwy TV c‘qp.aﬁtwv
(Ms. 811 p. 80—81).

‘Totéoy g 1) toy cpquv obx €yt ofte aviolaay, olte xatieloay,
akX’ €ott Toic Tévolg dmaat m'xewoupew], §mov 'av edpedi]. xdv te
élc of0TTa Quwviis xdv e eic yapmAétnTa, %0l Omotdcaet, xal
dmotdacetat.  (Cod. Hagiopolites f. 221.)

Hier tritt schon dieser zwiespaltige Charakter des Ison
hervor, der zu den mannigfachsten Erorterungen itber seine
Eigenart und zu einer starken Verwirrung iiber seine Gesetze
gefithrt haben mufl, wie aus dem Schlusse des Dialoges von
Anonymus A zwischen Lehrer und Schiiler hervorgeht. Ks
finden sich sogar in den verschiedenen Traktaten einige
einander direkt widersprechende Vorschriften iiber die Stel-
lung des Ison zu den anderen Zeichen, iiber die ich in Kiirze
ein umfassenderes Material vorzulegen im Stande zu sein
hoffe. Hier heilit es:

"loov yap Aéyetar amd Tob xatdpyewy TAYV EvyNRAT®Y TAVIWY.
zaheltar 88 xal pévw @ dlw dvépatt: hoimdy Tl dpiy Boxsl, Eppw-
véy €oTwy, 7] &cpuwov' — IMavrws Epgovoy: od yap dakdq-
setal Tv pixpéy, A péra, 8§ ph pera cpwv‘q; ﬁ*qﬂ“qcerar-
0 88 p.sm pwvije, oq)\ov, Gt wal Eppwvéy ot

Kai Gzove: 15 Toov axohovdodv 71 mpd adted oynpadion, o
Tévou, @Y, xGVTE T@V avévtwy €atlv, N T@Y xatéviwy, xal
adtd Epoovéy datt zal dpduywpévoy, 7 xal Téws Ay EavTod QwVRY
odx Eyert odx Eyer 4@ éavtold @uviy 16 loov; ofte Aéyouaw: 6
pdoxwy, 6Tt odx Eyst to loov 4P Eavtod Qwviy, dAX Omdxettal
Tol¢ te aviolor xal xatiobot cqp.aBtor,, xal Aapfdver tiy mpd adTed
onpadlov. gwviy, avérrés éatt xal mdw Ywpuxés, &v TG Aéyewy xat
apyas i Exewv guviy. Tdc 7iuvdpeda éxpwvelv Tolto TpdTepoy,
xol Extote guwvely xal petpelv TAS aviodoas Qwvas xal xaTledous;
all’ ér’ dhndelac xal wpdTov xal xvplws xat apyas 1o Todv éoty,
xal Eysr péyv gpwviy, bg mpozimopey, worav 8¢ Hror dmoldetxTuiy
ThnpeotdTry, T adtd xal fudpdc Aéyetar, odx Eyer Hyouy péhog
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xata Ttdfw, O¢ xal t@ Aoiwd. Gtav obv aptdpeda Pdllew 1o olov
av el otympdy, hapfBdver THvy Tpd adtod onpadlov guvhy, xal
gL axdhovdoy gwviy, & td hapBdvery Tabtyy, xal Td pudpd xal
) taker adTiic wopebetar.

Diese Stelle widerlegt Riemanns Auffassung des dgpwvov
als nicht gezihlt, an der allerdings der etwas wortkarge Text
der Papadike schuld ist.’

Aber die Unterscheidung der gesamten Zeichen in &ugwva
und agwva hitte ihm ein Wegweiser sein konnen, dafl dgwvoy
wirklich ,tonlos“ bedeutet, in dem Sinne, dal) den aphonen
Zeichen kein Intervallwert anhaftet. Soweit nun das Ison
den Hypostasen zugerechnet wird, ist es aphon, soweit es
aber als Zeichen der Tonwiederholung in Betracht kommt,
mit der Fahigkeit andere Zeichen zu beherrschen, ist es
¢ppwvov. Bezeichnend ist, dafl es alle aufsteigenden und
fallenden Somata beherrscht, mit Ausnahme des Oligon,
da dieses Zeichen wie ein anderes Ich ist, und man
sich nicht selbst befiehlt. Denn das Oligon als ein dem
Ison gleichwertiges Zeichen koénnte ihm durch ein dgwvov
Tiyvesdar nichts geben, wihrend Oxeia, Petaste und Kuphisma
ihre Vortragsmanier auf das Ison iibertragen.

Betreffs des Oligon sagt schon der Hagiopolites:
(Thibaut Monuments p. 60):

To 8¢ dAiyov &yer goviy plav, dpolwe xal % wetaoth xal
7 ¢fela. amopolor 8¢ Tveg, Tl ¥fmote ody’ & étédy ompddiov
érov play govipy alka tpla Eyovia, ava plav Qwviv: xaitor 10
&v fpxa avtl plids @wvic ma[pe]oy[eiv]. [lpdc odc Aéyopey, 8t
Sagopal eiol Quwvdy N pdv dkelas 4 3¢ opadd, 7 péoov TobTwy
évexev ThHe pwvdv dagopds, €tédncav xal dudpopa orpddia. od
pévoy 8¢ Gia Tolto, dAAa zal Sia THv évaldayiy THc yerpovoplas.

Es ist demnach hier wie an anderer Stelle (Ms. 811)

t ,Wie nimlich das Ison unter allen Umstéinden aphon ist(!), d. h.
fiir die Metrophonie kein Intervall ergibt, so kinnen auch andere Zeichen
aphon werden, jedoch nur bei genau bestimmter rdumlicher Disposition.
Dall auch in diesen Fillen ,aphon“ nicht bedeutet ,tonlos“, ,nicht zu
singen“ sondern nur ,nicht gezihlt“ ist eine von mir gemachte und von
mir fiir ein Kolumbusei gehaltene Entdeckung. H. Riemann, Studien zur
byzantinischen Musik. II. 8. 7.
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darauf hingewiesen, dafl es drei isophone Zeichen gibt, von
denen jedes cheironomische Eigenart besitat. Ison, Oligon
und Apostrophos haben noch eine weitere Higentiimlichkeit
gegeniiber den andern Zeichen, {iber die es in Ms, 811 p. 88
heifit (Thibaut Ievestija 1895 p. 171 N. 2y

Eyer 88 1o 6Aiyov ydptapa TAEoy TS oEelag zal T7ig wETASTHS,
G tidetar xai el¢ 6ha T& dpwva, fyovy Td THE yepovoplac xal
ody edploxopey 6Eelay, 7 wetasTiy elc xpdtnpa, obte Bapsiay, ofte
elc wlaopa, ofté el avtuévopa, obte eic amodéppa, &l pi) T& Tpla
Tadta, T toov, T6 OA{yov xal Tdv amdsTpogov.

Dieses Vorrecht, das das Oligon vor den anderen Zeichen
geniefit, stimmb wieder mit unserer Theorie iiberein. Ison,
Oligon und Apostrophos erhalten durch die Zeichen der
Cheironomie eine bestimmte Interpretation, deren die andere
Zeichen mnicht bediirfen. Wir iibertragen also diese drei
Zeichen als die Normalzeichen der Notation mit ‘h, in dem
wir die Achtelnote zum Ausgang der rhythmischen Berech-
nungen machen. ‘

Uber die Oxeia steht in Ms. 811 p. 83: :

‘H 3¢ ofeta Bpasirtepdy dott onpddioy, Emdve 1Gp #podeL THY
goviy xal xatafaivel ywpic apyelag dmoxdTw:

Diese Stelle ist an sich nicht klar und nur aus den
wiederholten Ausspriichen der Theoretiker, daf Oligon, Oxeia
und Petaste die gleiche Intervallbedeutung haben, nicht auf
ein Zuriickgleiten der Stimme, sondern auf ein dynamisches
Nachlassen nach einem raschen Erfassen der Sekunde anzu-
sehen.

Die Petasts bedeutet eine Steigerung gegeniiber der
Oxeia hinsichtlich der Intensitit, sie stellt eine schwungvoll
ausgefiihrte Sekunde dar. Es konnen z B. wohl zwei Oxeiai
einander folgen, nicht aber zwei Petastai in gleicher Rich-
tung, weil dies einen zu grolen Kraftaufwand bedeuten
wiirde. Ihr cheironomisches Zeichen ist eine Bewegung der
Hand, die eine Kurve beschreibt.

THe 88 wetastiic 1 éropoloyia amd 1W< yerpovopiag Ehfedn.
ofovel 1ap, wétatat | @ovi xal wvel Ty xsipa b¢ wTépuya.
(Ms. 811 p. 172,
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Eine weitere Steigerung der Intensitit stellen- die Dyo
Kentemata dar.  Der Anonymus E in Ms. 811 vergleicht
sie mit - einer kleinen Doppelfléte, die bei den orientalischen
Patres- sehr beliebt war. Diese beiden Kentemata geben,
gleich der Flote, einen ,einzigen Klang, kiirzer als den des
Oligon, aber gleichzeitig stirker als den der Oxeia und
Petaste“. ;

Das Kuphlsma ist schon bei den byzantmmchen Theore-
tikern ‘em umstrittenes Zeichen gewesen; man hielt. es fiir
einen Halbton im Intervallsinn und nicht im rhythmischen.
So heift es in Abwehr dieser Auffassung in Ms. 811 p. 92:

Kal 6 Aéywy, 871 10 xobdpiopa fpigwvéy éoty, opdlletar, xal
ol vost ti Aéyer, alka tehelay pdv Quwvijy Eyer éhappotépay B TS
meTastijs, Gimep xal 1o Shlyov éhagppotépav Tic dkelag.

Es verhielt sich demnach zur Petastg, wie Oligon zur
Oxeia, bedeutet also eine schwichere Art der Petaste. Es
bedeutet das Aufsteigen um eine Sekunde, aber ,angstlich
und mit sehr gehaltener und schwacher Stimme“. Seiner
Schwiche wegen kann es sich auch nicht gut mit anderen
T'6nen verbinden. Nach diesen Anweisungen laft sich das
Kuphisma wohl am ehesten den liqueszierenden Neumen an
die Seite stellen, und kann demgemialfs als kleinere punktlerte
Achtelnote iibertragen werden:

Ist ‘dieses Zeichen schon nicht sehr gebrauchhch 80 ﬁndet
sich noch seltener das Pelaston. :

To 88 wehaotév, wetastdv ) xp:u:'cov Myeta, elc doa 7dp éatt
yeHolwos 1 wetasth, elc Tosadta xai TO  weAaoTV. (Ms 811.
Pl

Es ist ein Zemhen, ahnhch der Petastée und bedeutet an-
scheinend eine in spéterer Zeit hinzugekommene Verschérfung
der Petaste.

-Der Apostrophos als fallende Sekunde entspricht dem
Oligon, ;
"Evda tidetar 8 dhiyov, ttdetar xal b amcrpocpo;, %Touv elg
T Bm?wi.r elc T xpat*qp,a, etc TV ﬁapuav xal elg mdvia Ta
onpddia. -nqc; xetpovop.tag cpmv*qsv-ra 8¢ xal apwva, dpolwe xal dwov
tidetar 10 Toov dxel xal 6 améotpogos. (Ms. 811 p. 133)
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Kentema und Hypsile, Elaphron und Chamile sind
Pneumata und haben als solche keine eigene Cheironomie.
An und fiir sich werden sie — ebenso wie Ison, Oligon und
Apostrophos — durch ] transkribiert.

Die Hyporrhos — ihrer gekriimmten Form wegen auch
oxdAnE genannt — wird als Verkriimmung, als ein Rollen
der® Stimme in der Kehle &xxlepa tod youpyodpov definiert.
Die Erklirung, dafl sie weder Soma noch Pneuma ist, wird
in Ms. 811 recht umstandlich vollzogen. Ihre Ubertragung
geschieht durch zwei fallende Sekunden.

Als ‘letztes der Intervallzeichen sei das der Hyporrhos
verwandte Kratema-hyporroon genannt. Es hat die gleiche
Bedeutung wie die Hyporrhoe, wird aber doppelt so langsam
ausgefiihrt,

#*

Aus der groflen, und immer mehr anwachsenden Zahl
der Hyposta,sen seien nur einige der wichtigsten angeﬁihrtr
die eine grolere Verbreitung haben.

Die Diple bedeutet, ebenso wie die Verdoppelung des
Apostrophos, eine rhythmische Verlingerung der Note, unter
die sie gesetzt wird. So steht es im Hagiopolites Z. 219 v:

Hdkwv 88 dimhacialépeva, xai &iwhd) xakobpeva amotehel xpdre-
pa, bpolws xal 1) dmdatpogos évepyel, diwhastalopévy yop adtd
arotedel. ~Sie verdoppelt die Zeitdauer des Intervallzeichens,
wird daher mit | wiedergegeben. :

In gleicher Weise bedeutet das Kratéma eine Verdoppe-
lung des rhythmlschen Wertes der Note, unter die es gesetzt
ist, hat aber eine verschiedene cheironomische Bedeutung,
wie man' Ms, 811 p. 177 entnimmt:

Thv abtiy- 88 Bdvapwy Eyst xal 1o xpdtypa, xal todte yap O
apylay tidetar, Sragépov 38 pévev xata Tipy yerpovopiav.

Es stellt einen energischen Halt der Stimme dar, und

w1rd am' besten durch > oder J wiedergegeben,

Dlple Kratema und die Dyo Apostrophm stellen die
drei -groBen - rhythmischen Dehnungen dar, () das Klasma
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mikron, spiter Tzakisma genannt, zusammen mit Seisma
und Parakletike eine um die Hilfte kleinere Dehnung (.b)

"Eott 88 zal tpelc fpisv peydhar apysion o xpdtvpa, # Sy
xal of 3o améotpopor, ol 3¢ oldvdeopor, 10 8¢ tldxiopa EyeL THY
Aoy apyiav.t

Sie werden im Hagiopolites als #pitova — nicht ihrer
Intervallbedeutung, sondern ihres rhythmischen Wertes wegen —
bezeichnet.

Uber das Klasma mikron oder Tzakisma schreibt der
Theoretiker A in Kodex 811 p. 40:

To 8 tldwopa xata tiy émwvoplay adted tlaxiCet pxpdv
Tod¢ daxtbhovs THe yeipde, #Tor xAdtal, xtoweitar dAlyov, dpyeita
pixpdy 8ta todto Tolv Aéyetar tlduispa.

Ergéinzend dazu steht an anderer Stelle (p. 93).

‘Ote yap xettar o tldnopa émdvew tHs ofelag, yivetar 7 dela
otepewtépa THe GAAns dEelac tic avev tlaxiopatec.

Eine besondere Vortragsart erfordert die dem Klasma in
rhythmischer Beziehung gleiche Parakletike und das Para-
kalesma., Zwischen diesen beiden Zeichen besteht, soweit
ich es nach den Quellen beurteilen konnte, kaum ein Unter-
schied, weder in Rhythmik noch in Cheironomie. Vielleicht
verlangt das Parakalema einen noch um eine Nuance ge-
steigerteren, intensiven Vortrag als die Parakletike, von der
Anonymus A im Anschlusse an das Tzakisma schreibt:

‘H 8 mapaxdnrued xal abty mpdc iy xhijewv adtic, xAava-
péc ot xal Gdupuos Tob péloue adtic, xal xhavpyvpiCe, wapa-
xhyreder, mapaxadel Saxpdovsa, xal xhater Tods Aéyous altis, Sua
To0T0 Tolv Aéyetar TapaxhyTiXY].

Das Seisma steht gewoOhnlich zu Beginn der Hirmen,
am hiufigsten zu Beginn der Hirmen des 2. plagalen Tons.
Wie schon die Etymologie dieses Zeichens besagt, macht es
die Stimme zittern und wird cheironomisch auch durch ein
Zittern der Hand ausgedriickt.

Gorgon und Argon scheinen in #lterer Zeit keine der-
art fixierte rhythmische Bedeutung gehabt zu haben, wie in

t Zitiert bei Thibaut Htude de musique byzantine. TIzvestija Russk.
Archeol. Instit. 1898/9. 8. 168.
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der gegenwirtigen Kirchenmusik. Nach der heutigen Praxis
vermindert das Gorgon die Dauer der Note iiber der es steht,
sowie der vorangehenden um die Hilfte; ist also ein Zeichen
der Beschleunigung. Das Argon hingegen verdoppelt die
Zeitdauer der Note iiber der es steht und vermindert die
beiden vorangehenden Noten um die Hilfte ihres Wertes.
In der runden Notation scheinen diese Zeichen blos ein
accellerando und ritardando bedeutet zu haben.

Das Apoderma steht am Ende einer musikalischen
Phrase; es trennt sie von der folgenden und scheint auch
eine kleine Retardierung anzudeuten; es entspricht unserem
Haltzeichen.

Auber diesen Zeichen seien noch einige Hypostasen er-
wahnt, welche sich auf die Art des Vortrages beziehen.

Dag Xeron Klasma bedeutet, dafs sich die Stimme hart
und rauh erheben soll

"Evia yap tidetar 1o Enpdv xhdopa, tpayéwe xal axhnpde del
metdv TV pwviy. (Ms. 811 p. 179.)

Um diese Art des Vortrages anzugeben, verwende ich
den bei Ubertragungen exotischer Geséinge iiblichen Doppel-
bogen vor der Note.

Das Kylisma scheint eine Art Mordent oder Triller zu
fordern.

To 8e xzdhopa otovel xvhder xal otpéger Tag guwvds. (Ms. 811
P 2T

Deutlich geht aber seine Verwendung nichts aus dieser
Stelle hervor. Zur Ubertragung ist das Trillerzeichen ge-
wahlt.

Zum Schlusse sei die Bareia angefiihrt, eines der wich-
tigsten cheironomischen Zeichen, das in der frithbyzantinischen
Notation Intervallwert besal und den Gegensatz zur Oxeia
bildete. Nach der Definition (Ms. 811 p. 180):

‘H 8 Bapela damd 1ol Bapéwe xal Tob peta Tévou mpogpépety
v gwviy, gibt sie der Note, unter der sie steht, einen kraf-
tigen Akzent.

Zusammenfassend wiirde sich demnach fiir die in Tabelle I
angefiihrten Zeichen folgende Transkription ergeben:

Oriexs OERIsTIANUS. Neue Serie VIL. 8
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A.

Ison

Oligon, Apostrophos | N
Kentema, Elaphron ‘

Hypsile, Chamile
Oxeia — [ Potasts — ) Pelaston — & Kuphisma —

Dyo Kentsmata — !R T
Dyo Apostrophoi = |
Hyporrog- Aporros — ,,':'3 Kratemo-Hyporroon = J'l

B.
Diple = | Kratema — J oder [
!

| 3
Klasma Mikron — Tzakisma = [} Parakletiks — &

ey

Seisma =
Gorgon — accell. Argon = ritard. Apoderma = ~ oder V
oder ¥
Xeron Klasma — __j,h Kylisma = t;h

Bareia = .f‘

Y

Mit Hilfe dieser, von keiner abstrakten Spekulation er-
zeugten, sondern den theoretischen Quellen selbst entnommenen
rhythmischen Ubertragung gewinnen wir ein Notenbild, das
uns einen halbwegs genauen Eindruck von den byzantinischen
Gesingen iibermittelt. Wenn diese Ubertragungen in der
HEpoche der runden Notation ohne Hypostasen einfacher und
weniger verziert erschienen, als in den Riemannschen Tran-
skriptionsbeispielen, so moge man bedenken, dafy die Geséinge
des 13. Jhts als Grundlage fiir die reichen Auszierungen der
spateren Epoche dienten. So heilit es z B. in Cod. Sinait. 311
(1584) von St. Katharina:®

Apyt t@v oTiynpdy Tob 8hov éviauted am’ dpyic Tie ivdix-
Tou el TV TpdTNY oD 66lov mwatpdc fpdy Zvpedy Tob Stulitov.
Toufpate Slapépwy ToTdy. cuvetédnoay 8 cagpéorata mupd Tod
patotopos xal Exallowisdnoay ta wahud péva, ta d8 véa dod-
Aevta. pévovst. ;

t Benesevié, Catalog. Cod. Mss. Graec. qui in monasterio Sanctae Cathe-
rinae in monte Sina asservantur. 1911,
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Es ist dies die letzte Entwicklungsphase des byzantinischen
Kirchengesanges, welche den Melovpyol oder Maistopes an~
gehort, die nach dem Abschlusse der dichterischen Produktion
teils die vorhandenen Lieder reicher ausschmiickten, teils
neue Melodien in dieser Manier komponierten.” Wenn wir
nun ein Beispiel der runden Notation ohne Hypostasen und
eines mit Hypostasen gegeniiberstellen, verstehen wir den
grundlegenden Unterschied dieser Gesinge.

o M
e a4 Y 3] m=— ~ - il SR
G'rg?e:'mwp MOV TOP Poww 45 Top %ouop oy
— e Y B ——— ity
~f OTUN @ TP uE TWTHE TH DUdapud o -
S R ANRO e U o= e s
hae Did &Aooy b TVIGIN o G AN mar
[==
GV 1= cod-gmﬂa{ewa.ta Eboﬂ" (1284) $2.9 ~,
s (Riemamn Tot UI-)

roos-  Cod-Palat. Uindob. phil.ge.
iqu - 264 v.

‘ 't Boi den einzélnen Liedern jenes Kodex heillt es z. B. Iloinpa tob
Kal\{orov. ’Exalernisdn 8t mapd 0% Kovrouléhn, — Iofqpa 705 Busid-
g
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Im ersten Falle ein schlichtes Lied, bei welchem die erste
Periode genau wiederholt wird (aab); im zweiten Falle ein
Schwelgen im Ornament mit ausgedehnten Koloraturen, wie
schon aus der Zerdehnung der Textsilben hervorgeht.

Ich gebe nachstehend die Ubertragung von I nach den
von mir aufgestellten Transkriptionsvorschlagen, und hernach
die Ubertragung dieser Strophe bei Riemann, Die byzan-
tinische Notation S. 48.
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Es ist wohl nach den vorstehenden Ausfiihrungen jedem
die Quellen vorurteilsfrei Nachpriiffendem klar, daf die takt-
mibige Auslegung des Rhythmus der byzantinischen Gesinge
nicht nur keinerlei Stiitze in der alten Theorie hat, sondern
daf direkt positive Anweisungen vorhanden sind, wie man
den Rhythmus zu behandeln habe. Wie ich an anderer Stelle
bereits ausgefithrt habe, ist das taktische Empfinden etwas
der hochentwickelten Musikkultur der Mittelmeervolker Frem-
des. Starre Wiederkehr ein- und desselben Rhythmus, die
in ein taktisches Schema gebracht werden kann, ist etwas
Primitives und findet sich im ganzen Nordkreis der Nomaden-

tou. Exollonicdn 8% mapd rob palstopos, — Mahowéy. *Exahhonishn mopd
T0D patetopng® USW.
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volker, die iiber Asien und Europa ausgebreitet sind. Die
symmetrische Architektur dieser Gesiinge steht in Gegensatz
zu der arabeskenartig wuchernden Melodik des Orients, die
bis ins hohe Mittelalter auch der im Abendlande gepflegten
Musik den Stempel aufgedriickt hat. Das der Nordvolker-
kunst innewohnende symmetrische Empfinden gelangte erst
mit dem Aufkommen der Mehrstimmigkeit zum Durchbruch,
und hat von da an der musikalischen Form ihre Gesetze ge-
geben.! Von einem taktischen Empﬁnden kann also vor dem
Aufkommen der Mehrstimmigkeit im Abendlande nicht die
Rede sein, insbesondere nicht bei der religiosen Musik.

Zum Schlusse sei noch eine etwas reicher und kompli-
zierter ausgestattete Strophe aus einem Sticherar® vom Sinai
aus dem Jahre 1333 mitgeteilt.

Beispiele aus der Epoche Kukuzeles zu geben, mochte
ich mir vorbehalten, bis ich auf Grund umfassenderer Ver-
gleiche zu einem definitiven Ergebnis betreffs der cheirono-
mischen Zeichen vorgedrungen bin. Im allgemeinen, liegen
gerade aus dieser spatbyzantinischen Epoche die meisten Bei-
spiele vor.
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i Fine auffallende Parallele zu diesen Erscheinungen findet sich in der
bildenden Kunst nach den Ergebnissen von J. Strzygowski, Alfai —
Tran und Vilkerwanderung. 2 Benefevié, Monumenta Sinaitica. Taf. 75.
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Thibaut hat in seinem Buche Origine Byzantine de la
Notation Neumatique de Téglise Latine auf die Beziehungen
zwischen byzantinischer und romischer Kirchenmusik hin-
gewiesen. Dald er darin die Grenzen zu enge gezogen hat,
und vieles in der lateinischen Kirchenmusik fiir direkten
byzantinischen Einfluls angesehen hat, was paralleler Ausflufs
einer beiden gemeinsamen Quelle war, habe ich bereits nach-
gewiesen.' Sein Verdienst, auf die Verwandtschaft aber hin-
gewiesen zu haben, bleibt bestehen. In gleicher Weise liessen
sich nun wohl anch die rhythmischen Probleme behandeln.
Vielleicht bieten die rhythmischen Anleitungen der byzan-
tinischen Theoretiker dem geiibten Neumenforscher einen er-
wiinschten Anhalt, mit Hilfe des bestehenden Parallelismus
den Neumen ndherzukommen. Die Schwierigkeiten der For-
schung auf diesem Gebiete sind so groB, dal jeder Fort-
schritt nur schrittweise erreicht werden kann. Hoffentlich
regt dieser Versuch, vorurteilslos, nur den Quellen folgend,
das Ritsel der byzantinischen Musik zu erschlieen, zu neuer
Arbeit an, und fithrt eine weitere Verstindigung herbei.

1 Vergl. Die Kirchenmusik 4. byz. Reich. 0. C. 1916,



