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Muhammed mit dem syrischen Christentum bekannt geworden ist
(S. 2011t). T. A. weist hier besonders auf die Missionshestrebungen
der Nestorianer hin, die seit der Eroberung Jemens sich nachweisen
lassen, auf die grofe Messe von ‘Uqaz, bei der sich unter allen Um-
stiinden Gelegenheit zu solchen Missionshestrebungen bot, und auf die
Personlichkeit des Predigers Qub, der in der spéteren Tradition eine
Rolle spielt und dem ein historischer Kern zugrunde liegen wird.

Schon diese kurze Ubersicht iiber den reichen Inhalt der Schrift zeigt, dal wir
es hier mit einer ungewdhnlich wichtigen Untersuchung zu tun haben, die eben
gelesen und studiert werden mubh. Es kann keinem Zweifel unterliegen, dal dieses
Werk uns um ein gutes Stiick vorwirts bringt in dem Verstindnis fiir die Elemente,
die bei der Entstehung des Islam mitgewirkt haben. Die allgemeinen Ergebnisse von
dem mabgebenden Einflul des Christentums stimmen durchaus zu dem, was auch
sonst beobachtet ist. Ich mdchte hier besonders auf die Untersuchung hinweisen,
die seit dem Erscheinen von T. A’s Schrift von A. Baumstark in der Zeitschrift
»Der Islam* XVI (1927) 8. 229—248 veroffentlicht worden ist: (Der jiidische und
christliche Gebetstypus im Koran), in der dargelegt wird, wie der ganze Gebetstypus
im Koran durchaus das doxologische Gepriige hat, wie wir es an christlichen Gebeten
kennen, und nur in einer kurzen Zeit unmittelbar vor der Ubersiedelung nach Medina,
die speziell jiidischen Einfliissen unterworfen war, liegt der jiidische Berak(h)a-Typus
vor. Ebenfalls hat A. Baumstark, noch nicht schriftlich, aber in Kolleg und Vor-
trigen, mit Nachdruck auf einen Weg hingewiesen, auf dem christliche Vorstellungen
Einflub auf Muhammed gewonnen haben kénnen, ein Weg, an den T. A. noch gar
nicht gedacht hat, auf den man aber bei der Lektiire von T.A.’s Buch immer wieder
gewiesen wird, wenn man erst einmal von ihm gehort hat: Es sind das bildliche
Darstellungen, die Muhammed in christlichen Kirchen und Kapellen gesehen haben
konnte. Wenn sich im einzelnen zeigen lilit, wie gewisse Ziige in den Schilderungen
des jiingsten Gerichts z. B., die an sich vielleicht schwer oder gar nicht zu erkliren
sind, ihre Deutung erhalten, wenn man sich vorstellt, dall es sich hier um die Wieder-
gabe dessen handelt, was Muhammed einst auf christlichen Bildern gesehen hat, die
auf ihn unter allen Umstéinden einen sehr tiefen Eindruck gemacht haben miiliten,
vielleicht auf Millverstiindnisse gewisser Einzelheiten dieser Bilder zuriickzufiihren
sind, so erdffnet sich hier ein neuer Weg fiir die Vermittlung christlicher Einfliisse
auf den Propheten Muhammed, der zu aullerordentlich wertvollem Resultat zu fiihren
verspricht. :
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Drei Verdffentlichungen, von denen eine jede in ihrer Art vor
allem durch eine ungewdhnlich glinzende illustrative Ausstattung aus-
gezeichnet ist!

1. Auf 92 Tafeln mit 184 Abbildungen, zu denen noch 24 Abbil-
dungen im Text und vier zwischen denselben eingeschaltete farbige
Tafeln treten, hietet W. Neul einen Bilderatlas der altchristlichen
Kunst, wie er in gleichem Umfang, mit gleich gliicklicher Auswahl des
Stoffes und in gleich vorziiglicher technischer Ausfiihrung kein Seiten-
stiick besitzt. Ausgiebige Beriicksichtigung des christlichen Orients be-
kundet schon dieses reiche Tllustrationsmaterial. Entfillt doch rund
ein Drittel desselben auf den Osten einschlieflich der sprachlich grie-
chischen und syrischen Miniaturenhss.

Der Text des Buches ist weit davon entfernt, nur eine Erliute-
rung der Bilderfolge darzustellen. Wie diese an einen weiteren Lieser-
kreis von hiherer Allgemeinbildung sich wendend, erstrebt er mit
Erfolg Verstiindlichkeit und eine auch formal anziehende Gestaltung
der Darstellung. Doch verriit fiir das Auge des Mitforschers jede
Seite, dal er auf selbstindiger und streng wissenschaftlicher Durch-
arbeit des ganzen weiten Gebietes frithchristlicher Kunstgeschichte
und seiner Probleme beruht. Mit geistvoller Eigenart werden dabei
die letzteren generalnennerhaft auf eine Reihe bestimmter Formeln
gebracht und diese je an einem sachlich geschlossenen Denkmiilerkreis
erliutert. Nachdem in dem ersten der zwilf essayartigen Kapitel
(S. 1—14) Zur Einfiihrung durch einen kritischen Uberblick iiber die
bisherige Forschung grundsiitzlich Der Weg zur Lkunstgeschichtlichen
Wirdigung der altchristlichen Denlemdler - gebahnt ist, werden in den
beiden folgenden (S.15—27 bezw. 29—37) zuniichst nimlich Die An-
finge der christlichen Kunst in der zometerialen Malerei und Der
Ideengehalt der iltesten christlichen Bilder behandelt. Dann aber be-
leuchtet, nachdem als Die schipferische Eigenart der dltesten christlichen
‘Kunst in einem vierten Kapitel (S. 39—46) Die gestaltende Kmft des
Symbols aufgezeigt ist, von Nr. V bis X1, jedes weitere eine neue
Seite der complexio 0pp031t01l1m als die — um sich eines Harnack’schen
Ausdrucks zu bedienen — in einem Ringen von Altem und Neuem,
Hellenistischem und Orientalischem die altchristliche Kunstentwicklung
sich hier darstellt. Die jiingeren sepulkralen Fresken und die Sarkophag-
plastik sind das gegebene Objekt, von dem (S. 45—58) Der Verfall der
plastischen Kunst und das neue Rawmgefithl der im Dienste der christ-
lichen Ideen stehenden Bildkunst illustriert wird. Der altchristliche
Kirchenbaw 140t (S. 59—83) entsprechend Die schipferische Verbindung
abendlindischen Gestaltungswillens und orientalischer Kunst-Tradition
verfolgen, Die Ausschmiickung der altchristlichen Kirche (S. 85—96)
dagegen Die altorientalische Flichenkunst im Bunde mit der hellenischen
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Schionheitstradition und dem syrischen Ausdruckswillen beobachten. Der
Ideengehalt der altchristlichen Kuwrchenbilder wird (S. 97—103) unter dem
Geesichtspunkte des Verhiltnisses von Gehalt und Gestalt gewertet. Die
kirchliche und hdusliche Kleinkunst zeigt (S. 1056—111) Schionheit, Aus-
druck und Flichenstil im Kampfe. Die Buchkunst der altchristlichen
Liinder (8.113—122) libt in instruktiver Weise den Unterschied zwischen
Denlebild und Sehbild, die inhaltliche hellenistisch-orientalische Awus-
gestaltung der Bildtypen endlich (S. 123—129) das Ineinandergreifende
Wirken von Realismus, Mystik und Liturgie beobachten. Der Ausklang
der Entwicklung fiir den Osten, an der Schwelle des eigentlich Byzan-
tinischen, Lift im Schluffkapitel (S. 131—134) einerseits das Verhiltnis
von Bild und Bilderverehrung, anderseits zusammenfassend Alfchrist-
liche und mittelalterliche Kunst in ihrer geschichtlichen Verbundenheit
und wesenhaften Eigenart erschauen. Eine literarische Leistung kommt
mit dieser letzten prignanten Gegeniiberstellung zum Abschlub, die in
der architektonischen Klarheit ihrer geistigen Linienfiihrung selbst als
echtes Kunstwerk wirkt. Die dem Text nachgestellten Anmerkungen
(S.135—148) bringen aufler Literaturnachweisen gelegentlich auch eine
kiirzeste nidhere Erorterung strittiger Einzelfragen. Das sehr gute
Sach- und Namen-Verzeichnis (S. 149—155) ist noch einmal so recht
vereigenschaftet, mit Bewunderung die ganze Fiille dessen empfinden
zu lassen, was auf verhiltnismifig so knappem Raume durchweg mit
griindlichster Gediegenheit und ohne jede Spur unwissenschaftlicher
»Popularitit® beriihrt wurde.

Dab N. auch in seinen Ausfithrungen voll und ganz dem Orient
und seiner Bedeutung im Gesamtrahmen der altchristlichen Kunst-
entwicklung gerecht wird oder doch ehrlich gerecht zu werden sucht,
war bei seiner stets bewiesenen Haltung den einschligigen Fragen
gegeniiber von vornherein zu erwarten, ebensosehr aber auch, daly er
es mit einer vor jeder Ubertreibung und Uberstiirzung sich hiitenden,
ruhig abwiigenden Vorsicht und Umsicht tut. Man wird ihm auch
durchaus beizupflichten haben, wenn er in diesem Sinne nun auch
eine Unterschitzung oder gar vollstiindige Lieugnung des echt abend-
lindischen Anteils jener Entwicklung ablehnt und etwa beziiglich
der Ausgestaltung der Bildtypen (S.128) die — alsdann in positivem
Sinne beantwortete — Frage stellt: ,Hat aber das Abendland nicht
auch etwas Kigenes dazu getan?“ Schon, dafl heute eine derartige
Frage in ihrem doch recht defensiv bescheidenen Klange moglich, ja
notwendig geworden ist, beleuchtet doch hell genug, welcher Wandel
kunstgeschichtlicher Betrachtung zu Gunsten des Ostens eintrat, seit
Strzygowski den Streitruf: ,Orient oder Rom?“ erhob. Und mag man
auch nicht mehr alle seither von ihm eingeschlagenen Wege haben
nachgehen kionnen, mit ehrerbietigem Danke wendet immer wieder der
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Blick sich zu dem grofien Meister, ohne dessen ungestiimes Aufriitteln
und ziihes Kiampfen dieser Wandel so und so schnell entschieden nicht
eingetreten wiire.

‘Wenn ich im Einzelnen nun doch immerhin auch noch etwas anders urteilen
mochte als N. oder zu seinen Ausfilhrungen gewisse Ergiinzungen zu machen hitte,
so kiime hierbei sofort die Stellang in Betracht, die er 8, 42f, Strzygowski gegeniiber
einnimmt. Wenn da beklagt wird, dall er durch ,weltanschauliche vorgefalbte Mei-
nungen“ sich ,die richtige Auswertung vieler an sich bedeutsamen neuen Knt-
deckungen erschwert“ habe, so multe die Gerechtigkeit gebieten, es doch sehr scharf
zu unterstreichen, dab eine mindestens um nichts weniger die wirklich wissenschaft-
liche Diskussion vergiftende Auswirkung solcher Meinungen dort vorliegt, wo man
sofort einen Angriff gegen den Lehrprimat Petri und des Papstes wittert, wenn
irgend etwas in altchristlicher Kunst als nicht auf dem Mufterboden Roms erwachsen
in Anspruch genommen wird, wobei man es dann wohl fertig bekommt, selbst den
Prototyp einer Darstellung der palistinensischen Monza-Ampullen im rdmischen
Apsismosaik des Lateran zu suchen. Durch ,weltanschaulich vorgefalite Meinungen
mogen wohl auch jlingere Phasen der Strzygowski’schen Entwicklungen etwa seit
Altai-Iran mit bedingt sein. Bei den grundlegenden Postulaten des Orient oder Eom-
Buches und allem, was sich in ihrer Richtung hielt, war es entschieden nicht der Fall,
und psychologisch mag das Einschlagen jener neuen, nun auch mir ungangbaren
Bahnen durch Strzygowski bis zu einem sehr hohen Grade eben die, wenn auch un-
bewubte, Reaktionswirkung der unverdienten Ablehnung gewesen sein, die auf be-
stimmten Seiten der Kampfruf fiir die kunstgeschichtlichen Rechte des Orients fand. —
Wenn es weiterhin etwa 8. 24 heilit, dab in ,der Katakombenmalerei der vorkonstan-
tinischen Zeit* fiir ,die Greburt Christi“, ,ganz wie in der Liturgie, die Epiphanie
Christi, d. h. die Anbetung der Weisen“ eintreté, so empfinde ich darin eine ganze
Reihe von Miliverstéindnissen bedenklichster Art, wiirde aber allerdings dieses Urteil
wohl nur im Rahmen einer trotz Usener, Holl und H. Kehrer erst noch zu schreiben-
den Geschichte der Epiphanie- und Weihnachts-Liturgie hinreichend begriinden
koénnen. — Das Problem einer jiidischen Vorstufe des iltesten ,sepulkralen“ Bilder-
kreises und der Kronzeuge dieser Vorstufe, die der Daniel des Mosaik-Fulibodens von
‘Ain Duk darstellt, scheinen mir 8. 42 doch zu leicht genommen zu werden. — 8. 62
sollten beziiglich iiltester christlicher Kultbauten auberhalb der romischen Reichs-
grenzen, die hier so besonders bestimmten Zeugnisse der Chronik von Arbela nicht
fehlen. — §. 66 wiire eine Aulerung zu der Frage nach dem Alter des trikonchen
Teiles der Geburts-Basilika in Bethlehem dringend wiinschenswert gewesen, und
nicht minder hitten 8. 76 bei der Erorterung der Anféinge des Zentralbaues denn doch
auch die naturgemil besonders starke vorbildliche Wirkung, die hier der Anastasis-
Rotunde zukam, und die in der konstantinischen Kathedrale von Antiocheia erfolgte
erstmalige Anwendung des zentralen Schemas auf die bischofliche Gemeindekirche
erwihnt werden sollen. Auch, dab jene Anwendung zeitweilig in georgischer und
armenischer Sakralarchitektur eine Rolle spielte und auf dem Boden Abessiniens
herrschende Regel wurde, fillt dem iiber das basilikale Schema und die Bediirfnisse
des christlichen Kultus Gesagten gegeniiber einigermalien ins Gewicht. — Die ikono-
graphische Entwicklung des Weihnachtsbildes glaube ich in innigem Zusammen-
hang mit den beiden Festen des 6. Januars und 25. Dezembers und ihrer liturgischen
Poesie wesentlich anders und bestimmter sehen zu konnen, als N. sie 8. 125f. an-
deutet. Darstellungen wie diejenige des Rabbula-Kodex und der Monzeser Ampulle
Garrucei 433, 8 wollen mir dabei nicht als Vorstufen, sondern bereits als Ausschnitte
des ,,Syrisch-Byzantinischen Kollektiv-Tpus“ H. Kehrers erscheinen, den, wie ich
2. Serie 111, 8. 115—127 dieser Zeitschrift, ausgehend von seinen disiecta membra in
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dem syrischen Homiliar Sachau 220 in Berlin gezeigt habe, schon Romanos poetisch
paraphrasierte. Die ungliiubige Salome ist iibrigens im Protoevangelium Jacobi
nicht ,die“ von Josef gerufene ,Hebamme", die spiitere legendarische Ausgestal-
tung zur Stammutter Eva gemacht hat, sondern begegnet nach 19,3 dieser bei
ihrem Hervortreten aus der Geburtshohle, und nicht beliebige ,zwei Dienerinnen®
sind in den das erste Bad des Jesuskindes vollziehenden Gestalten zu erblicken,
sondern Salome und die namenlose Hebamme oder die zwei mit Namen genannten
Hebammen des Ps.-Matth.-Evangeliums, zu denen nun allerdings Salome gehort. —
In der 8.127 skizzierten ikonographischen Entwicklung des Kreuzigungsbildes diirfte
epochemachend die Behandlung des Sujets in den von N. merkwiirdigerweise nie
beriihrten Mosaiken des Apostoleions in Konstantinopel gewesen sein, beziiglich
deren dann allerdings die zwischen A. Heisenberg und N. A. Beis strittigen Eulalios-
Frage ein Problem darstellt, das Stellungnahme erheischt. — Nicht mehr angéingig
ist heute schlieblich die §. 133 iibernommene alte Erklirung des byzantinischen
Ikonoklasmus aus einem Entgegenkommen gegeniiber der Bilderfeindlichkeit des
Islams. Denn die Fresken von Kuseir ‘Amra und Tatsachen der islamischen Miinz-
priigung stellen es auller Frage, dall diese selbst urspriinglich gar nicht bestand, wie
sie denn abseits vom Geltungsgebiete sunnitischer Tradition im schi‘itischen Persien
50 wenig jemals durchgedrungen ist, dal hier im Anschlul an das sasanidische Kunst-
motiv derjenigen Alexanders d. Gr. sogar die Himmelfahrt Muhammeds ein mdg-
licher Gegenstand bildlicher Darstellung blieb. Es handelt sich vielmehr wohl bei
dem sunnitischen Bilderverbot und dem Ikonoklasmus auf christlichem Boden
um parallele Teilerscheinungen einer und derselben geistesgeschichtlichen Welle
interreligbsen Charakters, deren letzter Ursprung freilich vorerst in Dunkel gehiillt
bleibt.

Ich breche ab, um nicht den Eindruck einer kleinlichen Kritik
an dem N.schen Texte zu erwecken. Was in allererster Linie seinen
eigentiimlichen Wert und Reiz bedingt, ist die feinsinnige Kinfiihlung
in die geistigen Gehalte, fiir die allgemein und vorab von dessen
Liturgie her speziell der Kunst des Ostens gegeniiber der Ver-
fasser als Theologe eine besondere Befihigung mithrachte. Doch
kommt daneben ein nicht minder tiefes Empfinden auch fiir fisthetisch-
kiinstlerische Formwerte mehrfach zu stirkstem Ausdruck. Dal als
Zeugen syrischer Kunstrichtung 8. 10 (vgl. Taf. 681f) Silbersachen
nachdriicklich beigezogen werden, deren Kchtheit fast gleichzeitig
Wilpert The Art Bulletin I1X 8. 89—141 mit jedenfalls beachtlichen
Griinden angefochten hat, kann keinesfalls Gegenstand einer Riige
sein. Liegen hier wirklich Filschungen vor, so haben wir alle sie nicht
erkannt gehabt. Ubrigens ist doch vielleicht das letzte Wort in der
Sache moch nicht gesprochen. Ich selbst vermag mir ein endgiiltiges
Urteil augenblicklich noch nicht zu bilden und méchte vorliufig nur
sagen, dall ich an der Echtheit jedenfalls des — denn auch von Wil-
pert nicht beriithrten — cyprischen Goldenkolpiums, das Strzygowski
2. Serie dieser Zeitschrift V Taf. 1 publiziert hat, unbedingt fest-
halten muf, dal dann aber der Zusammenhang dieses Stiickes zuniichst
mit dem cyprischen Silberfunde und durch diesen mit dem Ge-
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samtkreise der angeblichen Filschungen doch nicht allzu leicht ge-
nommen werden darf.

2. Um ein eigentlichstes Prachtwerk luxurioser Aufmachung han-
delt es sich bei der mit verhiltnismilfig engem Schriftspiegel und
breiten Réindern auf dreiseitig unbeschnittenem Biittenpapier gedruckten
grofien Publikation von O. Wulff und M. Alpatoff. Ein ganz kost-
liches Material von 111 Abbildungen, unter denen sich zwei wunder-
volle farbige befinden, ist bis auf die Wiedergabe einer blofien Umrifi-
nachzeichnung (Abb. 28), an den Ecken lose aufgeklebt, zum kleineren
Teile unmittelbar dem Text eingefiigt, zum weitaus groferen auf frei-
bleibenden Seiten in einer schmalen Umrandung mit tafelartiger Wir-
kung zwischen denselben eingeschaltet. In einer nur hin und wieder
nicht gerade das Allerhichste leistenden technischen Ausfithrung bietet
es neben manchem Altbekannten vor allem eine stattliche Fiille minder
leicht zugéinglicher Stiicke oder vollstindiger Inedita.

Zwar nicht ein volliges Neuland kunstgeschichtlicher Forschung,
aber doch ein von solcher bislange nicht entfernt nach Gebiihr ge-
wiirdigtes ebenso wichtiges, als charakteristisches Spezialgebiet der
Bilderwelt des christlichen Ostens ist es denn auch, das hier an dem-
jenigen der Tkonenmalerei eine grundlegende Bearbeitung erfihrt. Von
den sechs grofien Kapiteln, in welche dieselbe sich gliedert, behandelt
das ganz von W. verfalite erste (S.1—36. Abb. 1—14) die Entstchung
der Ikonen in der altchristlichen Kunst nach der doppelten Seite einer-
seits der Entwicklung vom antiken Portriit erst zum brustbildhaften
und schliefilich zu dem in Vollgestalt gegebenen Idealbild heiliger
Personen, anderseits der istoplar genannten szenischen Tafelbilder, von
deren Art am besten etwa der bekannte fiinfszenige paliistinensische
Kistchendeckel der Kapella Sancta Sanctorum (Abb. 14) einen KEin-
druck vermittelt. In den fiinf weiteren Kapiteln geht, wie man aus
dem Vorwort erfihrt, naturgemill die Behandlung des reichen bei-
gezogenen Denkmilermaterials aus Rufliland auf A. zuriick, der die
betreffenden Partien zuniichst in russischer Sprache ausgearbeitet hat.
Diejenige der in West-, Siid- und Mitteleuropa aufbewahrten, sowie
die Verdeutschung der Beitriige seines Mitarbeiters und ihre organische
Einfiigung in das Ganze rithrt wieder von W. her. Ein genauer Einzel-
nachweis iiber den Anteil jedes der beiden Verfasser ist S.302 geboten.
Ausgehend von dem groffen Drama des Bilderstreits erfih zuniichst
eine treffliche Charakterisierung (8. 37—79. Abb. 15—28) Die byzanti-
nische Ikonenmalerei im friihen und hohen Mittelalter mit ihren Brust-
bildern und einzelnen Vollgestalten, vereinzelten Zweifigurenbildern
wie einem in Nowgorod aufbewahrten des Apostelfiirsten (Abb. 25),
dem beliebten Dreifigurenschema der sog. Deésis und den gewill nicht

zufillig mit diesem kompositionell verwandten Darstellungen der Ver-
13%
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kliirung und der Anastasis (besser als ,Hollenfahrt“!). Daran schlielbt
sich (S. 81—96. Abb. 29-—36) Die altrussische Ikonenmalerei im XIII.
und XIV. Jahrhundert mit ihrer barbarisierenden Umsetzung der byzan-
tinischen Formensprache in die volkstiimliche Auffassung eines neuen
jungfriiulichen Bodens, die heute Entdeckungen der letzten Jahre mit
zunehmender Deutlichkeit in ihrem Parallelismus etwa zu der Ent-
wicklung der italienischen Tafelmalerei des Ducento verfolgen lassen.
Demgegeniiber bringt Die byzantinische Tkonenmalerei im Zeitalter der
Pualiiologen (S. 97—147. Abb. 37—60) auf byzantinischem Boden selbst
neben einem Fortleben des ilteren Monumentalstils auch ihrerseits
den vollen Sieg eines urspriinglich wohl gerade in der Kleinkunst vor
allem der Buchmalerei heimischen stilistisch Neuen, das mit seinem
gesteigerten Wirklichkeitssinn und seiner reicheren Belebung inner-
halb der Grobkunst erstmals die Mosaiken der Kachrije Djami
offenbaren. Befruchtung durch dieses Neue und von ihm ausgehende
Eigenentwicklung ist, was Die russische Ikonenmalerei im X1V. bis XVI.
Jahrhundert (S. 148—215. Abb. 61—93) bestimmt, wobei der Prozel
von verschiedenen Ausgangspunkten aus und in verschiedener Weise
sich in den beiden Schulen von Nowgorod und Moskau vollzog, deren
Traditionen dann gegen die Mitte des 16. Jh.s in einander zu flielen
beginnen. In dem Schlufkapitel wird endlich (8. 217—254. Abb. 94
bis 107) Die italo-bgzantinische Schule und der Ausgang der griechischen
und russischen Ikonenmalerei behandelt; die kretische Schule, ihre
Nachbliite auf dem Boden Venedigs mit ihrem schlieBlich in Halbheit
stecken bleibenden Bemiihen um Erfilllung der alten Typen mit neuem
Gehalt und in Rubland einerseits der Einfluf der italo-byzantischen
Schule und eine zu Illustrierung liturgischer Texte und symbolistischer
Verbrimung der alten Typen und historischen Szenen neigende Rich-
tung, anderseits die volle Hingabe ,friinkischer® Malweise an den
Einflul Westeuropas und eine letzte Reaktion gegen diese stehen hier
im Vordergrund. Teilweise sehr eingehende kritische Erliuterungen zu
den einzelnen Abbildungen bezw. ihren Objekten (S. 255—294), An-
merkungen zum Haupttext (S. 295 ff.), ein allgemeines Literalurverzeich-
nis (S. 298f.) und ein Tkonographisches Register (S. 300f) sind ebenso-
viele hochst dankenswerte Beigaben des Werkes, das als Ganzes
unstreitig ein ragender Eckpfeiler einschligiger Forschung werden
und bleiben wird. :

Schon im einzelnen fehlt es allerdings leider nicht an gelegentlichen Schénheits-
fehlern. Ich beschriinke mich auf die Anfithrung dreier Beispiele. Von einer ,An-
erkennung® der ,gottlichen Wiirde* Marias ,durch das Ephesinische Konzil“ zu
reden, sollte man sich nachgerade selbst in den Niederungen konfessioneller Polemik
versagen. Es ist einfach betritbend, wenn W., nachdem ich den fiir katholisches
Empfinden beleidigenden Ausdruck bereits der Altchristl. w. byzantin. Kunst gegen-
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iiber 2. Serie, V, 8. 174 dieser Zeitschrift geriigt hatte, in einem wissenschaftlichen
Werke ersten Ranges nun 8. 28 ihn wieder gebraucht. — In anderer Richtung dhn-
lich iibel ist es, wenn er 8. 34 den bekannten Restaurator der Sakralbauten Jerusa-
lems nach der Perserkatastrophe Makarios statt Modestos nennt. — Eine merkwiirdige
Verkennung der Tatsachen liegt ferner vor, wenn er 8. 248 die Neigung zur Ver-
bildlichung liturgischer Texte als eine Eigentiimlichkeit erst der russischen Ikonen-
malerei des 17. Jh.s behandelt und auf den Einflub der — mit ebenso unverkenn-
barer als iiberfliissiger Animositit genannten — ,abendlindischen Bildsymbolik”
zuriickfithvt, In der Tat erscheint die Bilderfolge zum Alkathistos, die hier an erster
Stelle genannt wird, als unmittelbare Illustration seines Textes wie spiitestens zu An-
fang oder in der ersten Hilfte des 15. Jh.s “im Miinchener illustrierten serbischen
Psalter, so schon in einem griechisehen Rotulus der Moskauer Synodalbibliothek, den
Stryzgowski, Die Miniaturen d. serb. Psalters, 8. 129 ins 12., Dalton, Byzantine
Art and Archacology, 8. 481 sogar ins 11, Jh. versetzt, und in der Monumentalmalerei
in der gegen 1430 ausgemalten Pantanassa von Mistra und auf dem Athos in mehreren
Exemplaren des 16. Jh.s. Es handelt sich also um Nachwirkungen nicht einmal erst
spitbyzantinischer Traditionen rein Ostlicher Natur, deren letzte Wurzeln, wenn
Strzygowski, wie ich durchaus glaube, beziiglich der Herkunft der serbischen Psalter-
illustration richtig gesehen hat, in paldstinensisch-syrischer Ménchskunst zu suchen
sind.

Im allgemeinen hat bezw. hiitte eine erschipfende Beschiiftigung
mit den Denkmiilern der Tkonenmalerei unter verschiedenen Gesichts-
punkten zu erfolgen. Neben der fiir den Kunsthistoriker gewil natur-
gemiifh an erster Stelle in Betracht kommenden stilistischen heischt
die ikonographische Entwicklung Aufmerksamkeit. Bei Andachtsbildern,
wie es die Ikonen vor allem und ganz wesenhaft sind, gilt das Gleiche
in noch besonders hohem Grade aber auch vom Charakter und etwaigem
allmiihlichen Wandel des sich in ihnen offenbarenden Frommigkeits-
Ethos, und unter diesem letzten Gesichtspunkt ist vor allem Liturgie
und liturgische Dichtung als authentische Interpretin der bildlichen
Darstellungen zu verwerten. Als durchaus mustergiiltic darf nun das
Ergebnis der Zusammenarbeit von W, und A. nach der Seite der stil-
geschichtlichen Behandlung hin bezeichnet werden. Hier liegt zweifellos
der Schwerpunkt des von ihnen Geleisteten, und sehr gerne wird man
um dessen hohen Wertes willen auch bei der Gesamtbeurteilung des
Werkes diese Seite entscheidend in Betracht ziehen. Die ikonogra-
phische Behandlung erfihrt von vornherein eine eigentiimliche Be-
lastung ‘dadurch, dal die in den Ikonen sich offenbarende selbstver-
stindlich nicht aus dem Gesamtrahmen der ikonographischen Entwick-
lung iiberhaupt geldst werden kann. Ein ehrliches und nicht erfolgloses
Bemiihen auch nach dieser Richtung ist besonders bei W. nun gewil)
nicht zu verkennen. Ich verweise beispielshalber aufseine Ausfithrungen
iiber die Entwicklung des Christusbildes der christlichen Antike (S 22
bis 28). Aber uneingeschriinkt kann doch schon hier die Anerkennung
nicht mehr sein. ;
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Schon von dem ikonographischen Bestand der Tkonenmalerei gibt die Publikation
trotz ihres Reichtums keinen absolut geniigenden Begriff. Nach dieser Seite wird
fiir die russische Kunst erginzend immer N. P. Lichatscheffs grofies Album vom
J. 1906 bzw. der Bd. VI von J. Grabars leider unvollendet gebliebener groler
russischer Kunstgeschichte beizuziehen sein. Im einzelnen bedeutet es beispielsweise
eine sehr empfindliche Liicke, dafl neben der byzantinischen Doppeltafel der Feste
(Abb. 41f.) nicht auch irgendeine jiingere russische Gesamtikon der Festbilder auf-
genommen wurde. Der Bestand des Zyklus erfihrt hier mehrfach hichst charakte-
ristische Abwandlungen, so durch die Aufnahme der Kreuzaufrichtung durch Kon-
stantin und Helena (z. B. Grabar, a. a. 0., 8. 384) oder eine Verwendung der Drei
Engel-Trinitit als Pfingstbild (auf einem von mir inJerusalem erworbenen modernen
Stiick), zu der das Doxastikon zum Kuple #xexpuga des Grolen Hesperinos: Aedrte
haof, thv tploumdstatoy Bedryta mposxvvnswwsv usw. Anstol gegeben haben
mull. Ungerne vermillt man dann neben der griechischen und russischen jede Be-
riicksichtigung der spiteren koptischen Ikonenmalerei, auf die Herzog Johann
Georgs Streifziige durch die Kirchen und Klister Agyptens (Leipzig—Berlin 1914)
und meine eigenen Angaben iiber Koptische Kunst in Jerusalem, 2. Serie, V, 8. 285
bis 292 dieser Zeitschrift doch nachdriicklich hingewiesen haben. Neben den als
Abb. 94—97, 103, 105 gebotenen italobyzantinischen und spétrussischen Madonnen-
ikonen verdiente etwa das a. a. 0., 8. 103 des Bilderteiles Abb. 222 durch Her-
zog Johann Georg aus seiner Privatsammlung veriffentlichte, anscheinend auf
1474 n. Chr, datierte koptische Triptychon alle Beachtung. Aber auch was zu den
tatsdchlich behandelten Denkmilern an ikonographischen Bemerkungen erfolgt, ge-
niigt keineswegs immer, Ich greife beispielsweise das zu zwei Kreuzigungsikonen
Gesagte heraus. Bei der schinen byzantinischen Mosaik-Tkon des Berliner Kaiser-
Friedrich-Museums (Abb. 39) wird 8. 108 der iiber den Kreuzarmen klagenden beiden
Engel, ,wie Giotto sie alshald der byzantinischen Kunst entlehnen und fortbilden
sollte, in einer Weise gedacht, als ob dieses Detail fiir den neuen 8til der Paliologen-
zeit bezeichnend wire. Es lilt sich aber in der Sphére romisch-abendlindischer
Repliken des frithchristlich-palistinensischen Kreuzigungstypus bis auf die Umbella
Johannes’ VIL (705—707) zuriickverfolgen und findet ein poetisches Echo bereits in
althierosolymitanischen Gesangstiicken griechischer Karfreitagsliturgie (Papado-
poulos-Kerameus, ~Avdhexta ‘leposolvpitiniic Etayvloylag IT, 8. 132, Z. 12f,
8. 185, Z. 14f.) und in syrischen Hymnen eines jakobitischen Ritus der Adoratio
crucis (8t. Borgia, De cruce Vaticana usw., Rom 1779, 8, XIIf. bzw, XXXVIIIf,).
Schon die friithchristliche Kunst Paléstina-Syriens mull es also zur Ausbildung ge-
bracht haben. Bei einer russischen Ikon der Galerie Tretjakow in Moskau (Abb. 76) wird
8. 1761. mit keinem Worte auf das Problem eingegangen, das hier die Herzufiihrung
der Kirche und die Hinwegweisung der Synagoge durch je einen weiteren Engel dar-
stellt. Man wiire zuniichst geneigt das Motiv hier wie in der Kirchenmalerei des
Athos auf abendlindischen Einflul zuriickzufiihren. Allein die Sache kompliziert
sich dadurch, dall es nicht nur in der serbischen Psalterillustration (Strzygowski,
Taf. X, 24; Millet, Rercherches sur Uiconogr. de I’ Ev., 8. 419, Fig. 444), sondern schon
in einer Miniatur des zwischen 1216 und 1220 entstandenen syrischen Evangeliars,
Brit. Mus. XX VI (Rich. 7170) Bl. 141, wiederkehrt. Ist also etwa doch auch es letzten
Endes paldstinensich-syrischen Ursprungs und umgekehrt auch in die Kunst des
Abendlandes aus dem Osten gekommen oder hat schon die Kreuzfahrerzeit, aus der
ein Fresko in Abii G65 bei Jerusalem Kirche und 8ynagoge im Kreuzigungsbild bietet,
den Zug vom Westen her nach dem Osten gebracht? — An unmittelbar abendlén-
dische Beeinflussung der russischen Ikon des 15. Jh.sund der betreffenden Athos-
Fresken ist jedenfalls nicht mehr zu denken.
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Das Gebiet des Verhiltnisses von Kunst und Liturgie beriihrt
wenigstens A. in fruchtbarer Weise, wenn er mit zusammenfassenden
Ausfithrungen iiber ,das Wesen der russischen Ikonenmalerei“ (S.207
bis 215) von der grundlegenden Bedeutung seines Zusammenhangs mit der
Entwicklung der Tkonostase ausgeht, die er dabei durch wertvolle histo-
rische Daten beleuchtet. Aber es ist auch hier eben nur die stilistische
Seite jenes Wesens, die von einer fundamentalen Erscheinung liturgischen
Brauches her Beleuchtung erfihrt. Wie wertvoll bei Behandlung des
Ikonographischen die Beizichung des liturgischen Textes namentlich
poetischer Natur ist, dafiir bieten etwa die Engel des Kreuzigungs-
bildes einen Beleg. Aber schon nach dieser Richtung bleibt das Ikonen-
werk merklich hinter der Haltung zuriick, die bereits H. Brockhaus
in seinem Buche iiber Die Kunst in den Athos-Klostern oder neuerdings
G. Millet in seinen unschitzbaren Recherches sur Uiconographie
de UEvangile auax XIVe, X V¢ et XVI° sitcles einnimmt. Vollends gegen-
ither dem Problem des spezifisch religiosen Gehalts der Ikonen und
seines Zusammenhangs mit der Liturgie und deren poetischen Text-
elementen hat nicht nur der Protestant W., sondern merkwiirdiger-
weise auch der Orthodoxe A. vollig versagt. Worum es sich hier
handeln wiirde, hat Neull in einem Essay gezeigt, den er im Hochland
dem Tkonenwerke widmete. Ich habe seinen lichtvollen Ausfithrungen
kein Wort hinzuzufiigen.

3. Eine Folge von 44 auf acht losen Doppelblittern geschmack-
voll angeordneten Abbildungen und drei eigentliche Tafeln, wovon eine
in Farben, bilden das durchweg ganz vorziigliche Illustrationsmaterial,
das in einer mit dem riickwiirtigen Umschlag verbundenen Mappe
dem Buche des Redemptoristen L. H. Henze beigegeben ist. Bei
diesem handelt es sich um moglichst allseitige pietiitvolle Wiirdigung
einer einzelnen von seinem Orden als Palladium verehrten Marien-
Tkon: des in der romischen Mutterkirche S. Alfonso auf dem Esquilin
aufbewahrten Gnadenbildes der Madonna del Perpetuo Soccorso,
dessen Kopien heute, durch die ganze katholische Welt verbreitet,
Gegenstand frommer Andacht sind. !

In der Latinitiit internationaler theologischer Literatur und in einer die schola-
stische Bildung des Verfassers verratenden straffen Gliederung nach Kapiteln, §§ und
gelegentlichen Scholia ist alles nur irgendwie zum Gegenstande in Beziehung
Stehende mit hochstem Fleill und sichtlicher Akribie erortert. Die Kapp. V—X be-
handeln die Geschichte des Bildes seit seiner Ubertragung von Kreta nach Rom:
jene Ubertragung selbst, die laut dem umfangreichen Text einer seit dem 17. Jh.
untergegangenen Inschrifttafel im J. 1499 erfolgte, einschlieflich der Frage nach der
Glaubwiirdigkeit dieser Inschrift (8. 32—46), die Verehrung des Bildes in der Kirche
des Apostels Matthiius in Merulana wihrend der Jhdte. von 1499—1798 (S. 47—52),
seinen Verbleib seit der Zerstorung jener Kirche (8. 53ff), die Erneuerung seiner
Verehrang und seine durch Pius 1X. im J. 1885 erfolgte Schenkung an die Redemp-
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toristen von 8. Alfonso (8. 55—60), den seither immer wachsenden Glanz seines Kultes
(8. 56—68) und die Verbreitung der auf die Kopien iibertragenen Verehrung iiber die
ganze Erde (8. 69—86). In Kap. XII (8. 90—107) beschiiftigt sich der Theologe sogar
mit den Divinae Providentiae de prodigiosa Jeone consilia, wobei ihm u. a. eine For-
derung der Unionsbewegung in Betracht zu kommen scheint. Von nicht weniger als
sieben Anhiingen, die beinahe ein Drittel des Buches bilden, bringt Nr. III (8. 120
bis 125) eine Zusammenstellung aller bis zum Ende des 18. Jhs iiber das Bild han-
delnden Texte, IV (8.126f.) einige historische Notizen iiber die Insel Kreta; V (8,128
bis 131) handelt iiber die antiken und christlichen Erinnerungen des Esquilins im
allgemeinen, VI (8. 182—145) speziell iiber die Geschichte der Matthiduskirche in
Merulana und des mit ihr verbundenen Klosters; in VII endlich (8. 145f.) sind vier
Hymnen auf die Gottesmutter von der Immerwihrenden Hilfe abgedruckt, Von Zu-
sitzen (8. 147—150) giebt der erste und grobte die Ausfilhrung des Werkes von
Wulff und Alpatoff iiber den Typus des Bildes von 8. Alfonso wieder., Ein gutes
Register (8. 151—155) war bei dem ebenso mannigfachen als reichen Inhalt des
Buches doppelt erwiinseht. Was diesem von der ersten bis zur letzten Seite das
Geprige verleiht, ist noch mehr als ein stattliches Mal solider Gelehrsamkeit das
Fiihlen eines frommgliiubigen Ordensmanns. Mit Stolz wird und darf sich desselben
denn in erster Linie der Orden des hl. Alfons Maria Liguori freuen.

Christlich - orientalische Kunstforschung ist interessiert an den
Kapp. 1. De Hodegetria nostrae Iconis quadamtenus archetypo (S. 1—6),
IL. Inclytae Imaginis de Perp. Succ. descriptio (S. 7—16), III. Quomodo
nostra imago se habeat ad alias pares vel similes icones vetustas (S.17
bis 24), 1II. Quando, wbi, a quo wverisimiliber prodigiosa nostra Icon
picta sit, sowie die beiden ersten Anhinge, von denen der eine (S. 109
bis 112) iiber den Typus der Hodegetria hinaus De Byzantinarum
imaginum Deiparae typis praecipuis handelt, wihrend der andere
(S. 113—119) die Praecipua Graecorum de Hodegetria testimonia zu-
sammenstellt.

Das Muttergotteshild von 8. Alfonso ist unmittelbar ein Exemplar
des bei Wulff-Alpatoff im Anschluff an russische Terminologie als
Passionsmadonna bezeichneten Typus. Seine Herkunft aus Kreta be-
zeugte ausdriicklich die seit dem 17. Jh. verlorene Inschrift, und wenn
von den weiteren Exemplaren des gleichen Typus zwei (in Fiesole und
Parma) als Werke des Kandioten Andrea Ricio signiert sind, so ist
dadurch gewib nicht dieser als Schopfer auch des romischen Exemplars
erwiesen, wohl aber kann ein Zweifel daran nicht bestehen, dall der
Typus eine Schopfung der kretischen Schule darstellt. Dal derselbe
von H. mit Recht letzten Endes als Weiterbildung der urspriinglichen
Brusthildfassung desjenigen der Hodegetria gefalit wird, 1i6t sich aus
dem Abbildungsmaterial ohne weiteres ablesen. Treffend wird von H.
auch am Bilde und aus griechischer Liturgie das artbildende Moment des
neuen Sondertyps erliutert, dasin der Verkniipfung mit dem Passions-
gedanken besteht und durch die Beifiigung der die Leidenswerkzeuge
tragenden Erzengel Michael und Gabriel zum Ausdruck gebracht wird.
Das letztere Ausdrucksmittel ist dabei nicht neu erfunden worden,
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wird vielmehr auch auf einer Ikon der als Hollenfahrt gefabten
Anastasis (Abb. 81) und in dem Fresko des AMNOE TOY OEOY der
Kreuzklosterkirche bei Jerusalem, dessen Aufnahme ich H. zur Ver-
fiigung stellte, (Abb. 17) nachgewiesen. Eine der Idee entsprechende
Bezeichnung des Typus erscheint erst auf russischem Boden. Der in-
schriftlich schon fiir das J. 1579 belegte Titel des romischen Bildes
als der DEIPARA SUCCVRSUS PERPETUI bildet eine solche eben-
sowenig als das griechische ‘H xvpta t@v *Ayyéhwy oder H AMOAYNTOZ
eines noch heute auf Kreta verehrten bezw. eines von Lichatscheff
veroffentlichten Parallelexemplars (Abb. 22). Immerhin kionnte das
Letatere moglicherweise die Beischrift des kretischen Schopfungswerkes
gewesen sein, auf welches der Typus zuriickgeht, da es nach 8. 21 auf
einem der vier venetianischen Exemplare desselben wiederkehrt.

H. hitte allenfalls noch auf die — recht weiten — ikonographischen Perspek-
tiven eingehen konnen, die sich von dem Motiv der die Leidenswerkzeuge tragenden
Erzengel aus eroffnen. Einerseits steht dieses niéimlich unverkennbar im néchsten
Zusammeunhang mit ihrer oben 8. 198 auf die friithchristlich-paliistinensische Kunst
zuriickgefiihrten Darstellung als himmlischer Zeugen der Kreuzigung, und diese
wieder hat eine Parallele in derjenigen einer Darstellung zweier Engel als Zeugen auch
der Jordantaufe, die gleichfalls in griechischer liturgischer Poesie ein Echo findet
und in ihrer urspriinglichsten Fassung auf der betreffenden Miniatur einer Folge alter
armenischer Bildblitter der Wiener Mechitharistenbibliothek (Macler, Miniatures
arméniennes, Taf. VII, Tig. 14) erscheint. Anderseits bedeutete die Verkniipfung des
Motivs gerade mit dem Brustbild der Hodegetria nur die umbildende Spezifizierang
einer Flankierung dieses Bildes durch ein adorierendes Engelpaar wie es z. B. eine Ikon
aus Smolensk (Abb. 1) zeigt. Diirfte man, was freilich sich nicht beweisen 1lifbt, diesen
Typus fiir das 8. 4 beriihrte Schopfungswerk der Gottesmutter zwischen zwei Engeln
des Monches Lazzaros im Altarraum der Hagia Sophia unterstellen, so ware dieses
noch unmittelbarer als das angebliche Lukasbild in der von Pulcheria erbauten Kirche
<@y ‘0dny@®v als Ahne der kretischen Passionsmadonna anzusprechen. Die wie immer
gestaltete Verbindung der ihr gottliches Kind tragenden Theotokos mit flankierenden
Engeln geht dann aber letzten Endes wieder auf die frithchristliche Kunst Palistinas
zuriick, in der die thronende zwischen Engel-Assistenten nach dem 8. 194 erwihnten
Goldenkolpium das Fassadenmosaik der Geburtskirche in Bethlehem aufwies. Das
Motiv ist mit besonderer Vorliebe von der koptischen Kunst aufgegriffen worden, wo
die beiden Assistenten gerne wie in der 8. 198 angezogenen lkon Herzog Johann
Georgs in Vollgestalt neben dem Madonnenbrustbild des Hodegetria-Typs gegeben
und nicht selten gleichfalls ausdriicklich als die beiden Erzengel bezeichnet werden.
Was schlieflich den gedanklich am nichsten an denjenigen der Passionsmadonna
heranfiihrenden Typ des ,Gotteslammes“ der Kreuzkirche betriffs, so liegt er in
etwas verinderter Fassung bzw. mit Weglassung des einen Erzengels auch in zwei
Athosfresken von Protaton und Xenophontos vor (Millet, Monumento de I’Athos,
Taf. 30, 1 bzw. 50f. und 180).
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