Studien zu koptischen Pascha-Biichern

Der Ritus der Karwoche in der koptischen Kirche

Eine liturgiegeschichtliche Untersuchung nach unveréffentlichten kop-
tisch-arabischen Handschriften der National-Bibliothek zu Wien. Mit
7 Abbildungen (Fortsetzung)*

von

Maria Cramer

II1. Vergleich der Wiener Handschriften Nv. 1, 2 und 3
mit Druckschriftentyp B und C

(Paschadirektorien und Turithat (vgl. OrChr 47, S. 123)
Turtuhat
1. Begriffsbestimmung des Tarh

Die Wiener Handschriften Nr. 1, 2 und 3 sind Reste von Turﬁhét-Codi—
ces der Paschawoche Unter einem ~ ,Ja Tarh, Plural ~ J-L= Turth

oder &>y JJa Turtihat® versteht man in der koptischen Liturgie eine

hymnenartige »Dichtung«, die »gesungen« wird im AnschluB an Oden,
Theotokien und Evangelien-Perikopen®. So enthilt z. B. der unver-
offentlichte Codex Copt. 4, Wien, aus dem Jahre 1553 die Psalmodie des
Monats Kijahk = Dezember, d. h. »die Gesamtheit der liturgischen Ge-
singe zu Ehren Marias ¢ fiir den genannten Monat. Dort ist jedem der
Theotokien ein Tarh beigegeben, d. h. eine Hymne, die den Inhalt des
Theotokion variiert®. R. Tuakhi’s Theotokia (Rom 1764) kennt diese
Turtihat nicht*?, Nach A. Mallon’s Vermutung sind sie erst beigefiigt,

* Vgl. OrChr 47 (1963) 118-128.

3 Die 3. Form von taraha hat die Bedeutung »zum Gesang auffordern, sich unter-
halten« (Wahrmund, Ad., Arabisch-deutsches Wirterbuch, 1877, s. v.), d. h. wohl
singen in bezug auf einen anderen, Wechselgesang; «enseigner un air a quelqu’un»
(Dozy, Supplément aux Dictionnaives arabes, t. 2, 2. Ausg., 1927, 31b). H. Wehr,
Arab. Wérterbuch, 1958, S. 503b, 3. Form mit jemand etwas austauschen.

«jeter le cri d’alarme» (Belot, Vocabulaire avabe-francais). ;

% Vgl. die Aufsitze von O. H. E. Burmester, The Turihat of the Coptic Church
= OrChrP 3 (1937) 78 und The Turthat of the Coptic Year, ebda. 505. [Es gibt noch
eine andere Kategorie von Turihat zu Ehren von Heiligen, die sich im »Anti-
phonarium« (= Difnér) befindet. — J. M.]

9 Vgl. G. Graf, Verzeichnis arab.-kivchl. Termini, a.a.0. 1954, S. 5.

41 Cod. Copt. 4, Wien, Bl. 38r, Theotokien; Bl. 42r, Tarh.

42 [Es ergibt sich aus einer eingehenden kritischen Studie des genannten Buches,
daB R. Ttkhi leider keine vollstindige Kenntnis des verwickelten Corpus der
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als das Arabische bereits Umgangssprache war®. In derselben Weise wie
den Theotokien kann man auch Cantica oder Oden (2(C-_wsd = hos)

den Turthat hinzufiigen, wie ebenfalls Wien, Copt. 4, zeigt*s.

Ganz dhnlich werden Evangelienabschnitte in poetischer Art durch ein
Tarh wiederholt®®. Die »Lieder« geben in bestimmten rhythmischen
Stanzen den Inhalt der Perikope wieder, die gerade nach der Bibel vor-
getragen wurde. Es handelt sich bei den Turihat der Evangelientexte
um z.T. recht freie Versionen, mit Auslassungen und Hinzufiigungen. So
wird z. B. in dem Ostertarh Gl1OYMINI G1O0YMIMI ... der Verrat des
Judas auf Beeinflussung von seiten seiner boshaften Frau zuriickgefiihrt®.

W@PN MNE200Y MIE Erste Stunde des 5. Tages

NTEMNACX[A] EOY Al (Donnerstag) des hl. Pascha
[Bl 68r-711] Rezitiere:

TOWOYNOY NTENWMWE NANY Erhebt euch, und laBt uns

G2PHI EBAOANIA nach Bethanien gehen,

WX THI NCIMMN zum Hause des Simon,

€TA NXC TAAGO4 den Christus heilte,

Theotokien hatte und ihm die praktische Einsicht in die weit aufgebaute Struktur
des Theotokien-Offiziums fehlte. Aullerdem war er immer bei der Herausgabe von
liturgischen Biichern, was das Abschreiben der Hss. und die Festsetzung der Texte
und der Rubriken betrifft, sehr eklektisch. Man konstatiert in seinen liturgischen
Ausgaben viele willkiirliche Auslassungen, Hinzufiigungen und Textidnderungen.
Ohne Zweifel befanden sich diese Turhat in den von ihm abgeschriebenen oder
konsultierten Theotokien-Handschriften, die einst in den Nitrischen Kléstern
waren. Der Plan seines Buches der Theotokien ist ganz verschieden von allen
Theotokien-Handschriften und auch von der koptisch-orthodoxen Ausgabe (2 Bdeé.,
‘Ain Shams-Druckerei, Kairo, 1911-1921, 980 S., koptisch-arabisch). Diese Aus-
gabe enthilt ein Tarh fiir jedes Theotokion. In einer Anmerkung (S. 683) steht
geschrieben, daB die arabische Ubersetzung dieser koptischen Turahat einer
Turahat-Handschrift in der oberen Kirche des hl. Merkurius (auf der Kirche von
Anba Shantideh gebaut) Darb al-Bahr in Altkairo entnommen ist (1139 M. =
1422(3 Ch.). Die Anmerkung lautet: ol qe @ 4im @ aadll ol Ll i 7
Aptl) A8 Lely o gl oy s sin B el 1) Pd B 42U bt g8 Ol b
Jo M. [ g 2 jae bllawdy ol sty oy sty Y1 0328 Ll

4 A. Mallon, Les Théotokies ou office de la Sainte Vierge dans le vile copte =
Revue de 1'Orient chrétien g (1904) 21. [Das Studium der respektiven Hss. erlaubt
heute nicht mehr an seiner Vermutung festzuhalten. — J. M.]

ABL 3341

45 [Nicht alle Verse der Evangelien-Perikopen werden so durch ein Tarh wieder-
holt, sondern nur einige von ihnen, die das Wesentliche dieser Perikopen enthalten.]
— J. M.

16 Vgl. dazu die Bemerkungen von Burmester in OrChrP 3 (1937) 88/9.

4 Im gedruckten Turithat von 1914 kommt dieses Tarh nicht vor.
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NTENNAY 6PO4

NTENGMPEM MNEICOOINOY 4l
XE€ AOYC2IMI Ox2CH

MIEMOBO NNH GOPWTEB

€OBE XE ACCWTEM
NXE TAIC2IMI
X€ NXC OYCHINI 1€
€901 NATTIMH

A4EPOEPANEYIN
NNH €OMOK2NZHT
€4TANGO NXINXH
NNH €OKM | newa

ETACI YAPO9
ECAAl N2ANTXAIO
X € NAPEINECm@NI
€p20Y0O €nceT

OYCOXEN NNAPACC
MINCTIKH €4960C1
ENAME NCOYNA
€49XH JEN OYMOKI

AOH ETEMMAY
$OM ZEM MINIMOKI
ACX.(DU) MINMCOX.EN
€XEeN Tedrpe

ETAYNAY €Pal

NXE NH €0pMTEB
AYMOKMEK NXPO4

Oy TMOY NNOYEPHOY

X.€ AMIIM)A NXE NAICOX.EN
€OPOY THIA EBOA

22 T NCAOEPI
NTOYTHITOY HNHIZHKI

NIM 1€ (l)H GCTAIMOKMEK
EBHA GIOYAAC
NNPOAOTHC €T2M00Y
NMHPI MIITAKO

damit wir ihn (Christus) sehen

und uns erfreuen an seinem Duft,

denn eine Frau salbte ihn

in Gegenwart der (zu Tische)
Liegenden,

Weil sie gehort hatte,
diese Frau,

Christus sei ein Arzt,

der keinen Lohn verlangte.

Er heilte

die Traurigen,

er heilte umsonst die,
die sich an ihn wandten.

Als sie zu ihm ging,

brachte sie Geschenke mit,
denn ihre Krankheit

war schlimmer als der Aussatz.

Eine Nardensalbe,
echt, (und) sehr hoch
im Preise,

war in einem Gefdl3,

Jene (Frau nun)
zerbrach das Gefil3,
sie goB3 die Salbe aus
iiber sein Haupt.

Als das sahen

die (zu Tische) Liegenden,
iiberlegten sie listig
untereinander und sprachen:

Diese Salbe wire wert gewesen,
daBl man sie verkaufte

fiir dreihundert Denare,

um sie den Armen zu geben.

Wer anders dachte so

als Judas,

der bose Verriter,

der Sohn des Verderbens,

#® G(IDAEM und G PEM, Crum, Worterbuch, 768, sich erfreuen an.
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a1 €TAYTEN2OY T
AYXEMA NPEUGIOYI
BENNAL A9XPO NAY
NOYA20 NTE PNOBI

OYNI) T AAHOMC NE
NTAIO NTAIC2IMI

€TA NECEPPMEYT WYDA)
€BOA ZEN MAl NIBEN

AY21IA) MIECPAN
SEN NIAAK2 NTE NKA2I
ICXEN NIMANMAL

(A €2PHI ENIMANZMTT

Mnept ICt Nac
nexad NX€ NXc
X6 ACEPMW)OPN NOW?C
MOACMMA ENXINKOCT

+x® MMOC NDTEN A€
MECPAN NAWM®IT €4CHP
EBOA SENMAI NIBEN
NTE |OIKOYMENH

ooyt ® -|cami
€4920C1 NXE NENAL|
AYAW| NXE NEANOMIA
EBOA EAXMY MPMOY

NXC [NENCMTHP
A4l AAM)ENMK A2
2INA BEN NEAMKAY2
NT€4CW-| MMON]*®

dem man vertraut hatte,

den erfand man nun als Dieb.
So hatte er sich erworben
siindhaften Schatz.

Wabhrlich, groB ist

der Ruhm dieser Frau,

deren Andenken verbreitet ist
an allen Orten.

Thren Namen verkiindet man
in den Winkeln der Erde,
vom Osten

bis zum Westen.

yTut ihr kein Leid an ¢,

sprach Christus.

»Denn sie hat als Erste meinen Leib
fiir das Begrdbnis gesalbt. «

»Ich sage aber euch,

es wird ihr Name verbreitet werden
an allen Orten

der Welt. «

Heil Dir, o Frau!

GroB ist Dein Glaube!

Deine Siinden werden getilgt werden
vor dem Tode.

Christus, unser Erloser,
kam (und) litt,

damit durch seine Leiden
er uns errette.

Uber die Verfasser der Turiihat ist nichts bekannt. Man darf vielleicht
annehmen, daB die »Dichter« Monche waren, weil die Liturgie haupt-
sachlich in den Klgstern gepflegt wurde.

Beziiglich der Datierung 1dBt sich nur ein Terminus ante quem an-
geben. Der erste Hymnus vom Abend vor Palmsonntag® ist in saidischer
Version im Ms. 575, pag. 106 der Pierpont Morgan Sammlung erhalten,

# Erginzt nach der Wiener Hs. I, Bl 5r; vgl. hier S. 128, OrChr 47. Es handelt
sich um die immer wiederkehrende Refrainstrophe, in den Turahat von 1914 mit

AMBQ) tiberschrieben.
® Turthat 1914, S. A-€.
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Datierung 893 AD?®. Diese Lied-Strophen, oder jedenfalls Teile davon,
miissen also im g. Jh. existiert haben. Simtliche Turtihat der Karwoche
sind im ersten Viertel des 14. Jh. vorhanden gewesen, weil Abu’l Barakat
sie in seinem Werk »Die Lampe der Finsternis ... « (vgl. S. 119, OrChr 47
hier) erwédhnt. Er starb um 13202752

Die schénsten und bekanntesten Turiihat der Karwoche sind der Kar-
samstags-Hymnus AY€d) NENCMP .. .% und der Ostergesang 610 (DINI
GlOYyWIN . . .5 Beide miissen im 13. Jh. bekannt gewesen sein,
denn sie befinden sich im #ltesten erhaltenen Ms. eines Passah-Buches,
Brit. Museum Add. 5997, Anno 1273%. Das Karsamstagslied hat eine
saidische Version, die Burmester in den Turfhat of the Coptic Church
verdffentlicht hat®, nach einem Ms. des 13.—14. Jh.5%. Die saidische Ver-
sion des Osterhymnus ist wahrscheinlich aus demselben Ms. verloren®,
Der 610y ®INI Text sei hier wiedergegeben, weil ihn die Wiener Mss.
Nr. 1, 2 und 3 nicht bringen. Es ist die Version aus dem gedruckten
Turiihat-Buch von 1914 gewihlt (S CNA) mit Angabe der Abweichungen
von Cod. Copt. 9 (Blatt 288vff.) und Brit. Mus. 5997 (Patrol. Orient.
Bd. 25, S. 4651t.).

GlOYMINI G10YMIN Leuchte! Leuchte!

@ MTWOWOY NTE NIXMDIT O Berg der Olbdume,
PMANOOY |5 NNIZOON Sammelplatz der Wesen,
€T (MYEW COOINOYIl EBOA Die Wohlgeruch verbreiten.
€4XH YEN TOYMH| In Deiner Mitte

NXE THN2ZAAHTE befindet sich der Vogel,
€TA NICOOI NNEATEN2 dessen Fliigel-Wohlgeruch
MAZ NIXADPA THPOY Alle Linder erfiillt.
G10YMINI G10Y MDINI Freuet(leuchtet)Euch,Freuet Euch!
W% NIANOCTOAOC €0Y % O Thr heiligen Apostel,

XE€ AAMA NXE POY DI Denn es erglinzt
NFANACTACIC Das Licht der Auferstehung.

51 Bd. 10 (14) der Pierp. Morg. Collection.

52 Burmester, The Turthat of the Coptic Church, S. 8o.
5 ‘Wiener Hs. K. 11 231.

8 Turihat 1914, S. CNA.

55 Patrologia Orientalis, Bd. 25, S. 414 und 465.

o878, 05183, (

5 Ebenda, nach Vat. Copt. Borg. 109, 99.

% Burmester, Turihat of the Copt. Church a.O. S. 88.
% Es miilite G(DOY'1‘ heillen.

s Copt. 9 (YEIA).

61 Copt. 9 und Brit. Mus. 5997 AAAOH.

%2 Copt. g (D fehlt, ebenfalls 5997.

83 Copt. 9 und 5997 €0O.
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MXC NENCOP

AYTMNY EBOX YEN NH
€OMMOY T84

A4TACOO NAAAM

GNINAPAAICOC

G10YINI 610y (DINI
NIZIOMI [MYAl COX.EN]®
61 NNETEN COOINOYII
X€ A4TMNY NXE NOC

NOOd X402l EPATY
YEN OMHT MNIGWME
A4CAX] NEM MAPIA
TMATAAAINH

G10YWINI NTETENKA T,
M NIKOCTWAIA

X€ ANOC TWNY

EBOA YEN NH €OMMOY TS

ZHNNE IC NRWBC

NEM NICOYAAPION
EYEPMEOPES® NOYON NIBEN
XE AATMONY NXE NOC

GI0YWINI 610y MINI

M NApPOENOC €OY™

X€ A4TMONY NXE NEWHPI
NOYPO NT€ TPE NEM NKA2I

IC NE4MAOGHTHC
PEN FTANIAEA
AYEPOECWPINT
NNEAMKAY2Z NOYXAI

Christus, unser Erloser

ist von den Toten erstanden,
Er hat Adam zuriickgefiihrt
In das Paradies.

Freuet Euch! Freuet Euch!
Ihr Salben tragenden Frauen,
Nehmt Eure Wohlgeriiche
Denn es ist erstanden der Herr.

Er, der stand

In der Mitte des Gartens,
Er sprach mit Maria

Aus Magdala.

Freuet Euch und verstehet
O ihr Wichter,

Denn der Herr ist erstanden
Von den Toten.

Sehet die Linnen

Und das Schweiltuch,

Fiir jeden sind sie Zeugen,
DaB der Herr erstanden ist.

Freue Dich! Freue Dich!
O heilige Jungfrau,

Denn es ist erstanden Dein Sohn,
Der Konig des Himmels und der
Erde.

Seht! (als) seine Jiinger

in Galilda

Betrachteten

Sein heilbringendes Leiden,

% Copt. g9 und Brit. Mus. 5997: ohne GROA.
8 Z1. 2 der 2. Strophe ist erginzt nach Copt. 9 und 5997.

% 5997: NOOY €TO21 EPATA.

57 Copt. 9: YEN GMH"I" N""G‘(DM von (6(1DM aber masc.)

5997: YEN ‘?6NOMH"|"

EOMMOY'T.

N-[mne
® Copt. 9: APl €MITEN X€ NOC [API 6MI NDTEN ...
PEN NH 6OMWOYT 5907: X€ AITMNA NXE NOC €BOA YEN NH

* Copt. 9: A4EPMEOPE, 5997: EPMEOPE.

* Copt. 9: €OY 5997:

+napec eeoyxs.

™ Copt. 9: EAY'EPOECOPIN, 5997: €YEPOEWPIN.

?] TN
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AdNI9l YEN NOY20
NOYTIHA €90YAB
Adf NMOY NOYXOM
NEM OYCOPIA MMHI

A4OYOPIOY GBOA™
E€MIKOCMOC™ THPY
€21WIW) NOYON NIBEN
NFMETOYPO nNTE -7t

MAPEIGIMIN MPOOY

NXE 10YAACT MICKAPIDTHC

X€ AY-|® NTEAMETENIC-
KOnoc?

NTOTY9 NKEOYAI

TEAC2AMI™S 6C2MOY™
AYMAM)OAMS® NNECBAA
X€ ACT NOYCOGNI NA9SL
MATEAGE? NNIZAT

MAPOY G MPOOY
NXE NIIOYAX NANOMOC
ETAYEPMEOPE NNOYX
bA TANACTACIC MIOC

MAPEI0YNOY MPOOYE3
NXE PANOCH MINCTOCSS
MICx MBEPI

NTE MIXPICTIANOCSS

Cramer

Hauchte er in ihr Antlitz
einen heiligen Geist,

Er gab ihnen Kraft

Und wahre Weisheit.

Er sandte sie hinaus

In die ganze Welt,

Um allen zu verkiindigen
Das Kénigreich Gottes.

Heute moge beschamt sein
Judas, der Iskariote,

Denn man hat sein Episkopat
Einem anderen gegeben.

Seiner boshaften Frau,

Waren die Augen verschlossen,
Denn sie gab ihm den Rat

Die Silberlinge anzunehmen.

Schidmen sollen sich heute

Die gesetzlosen Juden,

Die falsches Zeugnis ablegten
Uber die Auferstehung des Herrn.

Heute moge sich freuen
Das gldubige Volk,

Das Neue Israel

Der Christen

2 Copt. 9: Ad0YOPNOY MMMDOY.

" 5097: PENTIIKOCMOC THP4.
“Copt. g P,

% Copt. 9: NTEIOYAAC.

76 5997 A(I—['.

77 Copt. 9: NTE4ENMICKONOC.

7 Copt. 9 und 5997: TEIKEC2IMI.

7 Copt. 9 und 5997: €T2AOY.
% Copt. 9: YEMAW)OAM.

5 Copt. 9 AC-|* COGNI NAd, ebenso 5997.

82 Copt. 9 und 5997: (YANTEAGIL

8 5097: MAPEYd OYNOY4 MMOY.

8 5097: INMAAOC.

85 Copt. 9 und 5997: NNITNCTOC.
86 Copt. 9 und 5997: NIXPHCTIANOC.
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HAL €TA NIXC Denen Christus

T NTEIWEAET NDOY*” Seine Braut (die Kirche) gab,

EYEEPZYMNOC NYHTCSS Man soll Hymnen singen in ihr

M$PH| NNIATTEAOC In der Weise der Engel,

XE AATWNY NXE NOC Denn es erstand der Herr

M(l)[’H*i* MPH E€TENKROT Wie einer der eingeschlafen war.

AAMAPI NNEAXAXI Er hat seine Feinde geschlagen,

HIHOYAMS? NANOMOC Die gesetzlosen Juden.

HH €T YEN NIPHOYI Die Himmlischen

CEEP2YMNOC MPOOY Singen heute Hymnen,

X€% NTOK NE PABBOY NI Denn Du bist der Herr,

MNOYPO NTPE NEM NKA2I Der Kénig des Himmels und der
Exde.

AWMBM®)?2 Refrain:

GOBE PAl TENTMOY NA4 Deswegen riihmen wir ihn

ENMA) EBOA ENX.D MMOC Rufen aus und sagen:

X6 KCMAPMOYT M NAOC WHC  Sei gepriesen, o Herr Jesus,

X€ AKTMNK AKCO] MMON Denn Du bist erstanden und hast

uns errettet.

Zeitpunkt der Rezitation der Twrithat. Cod. Copt. 9 Wien bringt fol.
232v, Z1. 1, am Ende der Lesungen der 12. Stunde des Karfreitags, eine
praktische liturgische Bemerkung: »Darauf wird der Tarh gewohnheits-
mifig, koptisch »gesungen«. Der bestimmte, jetzt »gesungene rezitierte «
Hymnus ist eine Paraphrase der vier vorhergehenden Perikopen des NT,
der Leidensgeschichten nach Matth. Marc. Luk. und Joh. Der Zusatz
lsWJIS” »mach Gewohnheit « weist darauf hin, da man es fiir tiberfliissig
hielt, auf die Rezitation der TurGhat nach den Lesungen iiberhaupt aus-
driicklich aufmerksam zu machen. Die Hymnen miissen in besonderen
Binden verzeichnet gewesen sein. Die Wiener Hss. Nr. 1, 2 und 3 (hier)
sind solche Turtihat — Codices — Reste. Nur die »Lieder « Ay €() NENCDP

. und G10YMINI G10YWINI . . . sind mehrfach mit in den Zusammen-
hang der Evangelientexte aufgenommen?®.

8 Copt.9: '1" NMOY NTCAMENET.

# Copt. 9: AYEP2YMNOC NYHTA.

¥ Copt. 9: NTEMIOYAAL 5997: ETENHOYAAL

% Copt. 9: ohne X.G.

15997: X6 NTOK € NE PABBL

% Fehlt in Copt. 9 und Add. 5997, Brit. Mus.

% Copt. 9 AY€W) NENCWP ... BL 256 v und GlOYOIN G10YMINI
... Bl 288 v. — Ferner beide Hymnen in Brit. Mus. 5997, vgl. Patrol. Oriental.
Bd. 25, S. 414 und 465. — Das gedruckte Direktorium von 1920 und das Buch des

Ritus der Schmerzenswoche von 1898 enthalten nur den G10Y (DINI Text, S. CNA
(1920 und S. yyy (1898).
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Der Reihenfolge der Bibellesungen in den Hss. und den gedruckten
Pascha-Ritualen mufBl die Abfolge der Rezitation der TurGhat ent-
sprechen. So stimmt Cod. Copt. g in seinen Perikopen mit den Turaihat
von 1914 iiberein bis auf die Terz am Montag und die 11. Stunde am
Dienstag [siehe die »Vergleichs-Tabelle bestimmter Perikopen in Cod.
Copt. 9 mit dem TurGihat-Buch von 1914 und der Turthat-Hs. K 11 231
(hier Hs. Nr.1 S. 128 OrChr 47, Bl. 114)«]. Die Wiener Hs. K 11 231 (hier Nr. 1)
ist keine vollstindige Parallele zu Copt. 9. Daraus ergibt sich, daB diese
Turtihat einer anderen Pascha-Buch-Version angehoren. Die Wiener Hss.
K 11 252 (hier Nr.2) und K 11 261 (hier Nr. 3) sind nicht in dem Aus-
mal} erhalten, dafl man sie einer bestimmten Pascha-Buch-Art zuweisen
konnte.

2. Art des Vortrags der Turihat

Melodie, Metrum und Ton. Welche koptischen und arabischen Aus-
driicke geben die Art und Weise des Vortrags wieder ? In dem gedruckten
Turihat-Buch, Kairo, 1914, entsprlcht durchschnittlich emem Yanl

HXOC AAAM ein ¢l ook dladl = b, Yant wire mit el crb

wiedergegeben, wobei das Wort r s nicht immer notwendig zur Er-

klirung erscheint, denn es ist 6fter eingeklammert oder ausgelassen®.
Es bedeutet wohl nur »ein Tarh«( ?). Die Hss. schreiben das »Tarh«
iiberhaupt nicht®. Das Wort JL,@__;‘ wiire also das wesentliche. Es gibt

natiirlich im Koptischen wie im Arabischen das griechische Ydihew wieder?®.
Liturgisch diirfte man es zundchst wohl nur auf den Vortrag der Psalmen
angewandt haben. Leider bringt das Dictionnaire grec-francais des noms
liturgiques ...% die Bedeutung des Ausdrucks nicht. Spédter hat man
vielleicht das Wort auf die Art und Weise des Vortrags aller liturgischen
poetischen Texte angewandt(?).

HXOC entspricht arabischem u-’;‘ Griechisch-Liturgisch bedeutet

"Hyog: Sorte de mélodie renfermée dans une certaine étendue de sons.
C’est la prédominance de 1'un de ces sons et non I'ensemble des rapports
mélodiques auxquels ils donnent lieu qui est indiquée par le mot #yoc
tonus, modus®. Die griechische Liturgie unterscheidet bekanntlich acht
solcher Tone. »Der #yo¢ der spitgriechischen Hymnographen bezeichnet
die Tonart, nicht eine Melodie, ... und so wird die Melodienangabe ge-

% Turahat 1914 1B, A%, NA u. a. eingeklammert, IH ausgelassen.

95 Wien (hier) Nr. 1., 2. und 3.

% Grundbedeutung: beriihren, rupfen, zupfen. — Ein Saiteninstrument spielen.

97 Dictionnaire grec-frangais des noms liturgiques en usage dans 1’ Kglise
Grecque. Hrsg. Léon Clugnet, Paris 1895. (Hier zitiert als Clugnet).

% Clugnet, Lexicon a.0. S. 61.
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wohnlich beigefiigt ¢, schreibt H. Junker®. ;;-’-J ist im Arabischem
gleich Ton, Klang, Note, Akkord, Melodie, Modulation, Gesang u. a.
(nach Wahrmund W B). Liturgisch (christlich) bedeutet es nach G. Graf
sliturgische Gesangsweise, Kirchenton «%.

Nach Durchsicht verschiedenartiger koptischer Pascharituale (Hss.

wie Druckschriftenl®?) hat sich ergeben, daB die Ausdriicke ",-"J“ J und

HXOC (koptisch, nicht griechisch) im liturgischen Bereich folgende Be-
deutungen haben kénnen:

1. Melodie und Metrum des Tarh.
2, Metrum des Tarh.

3. Melodie des Tarh.

4. Ton des Tarh.

1. In der Doppelbedeutung Melodie und Metrum ist u:"’ lahn, HXOC,
in den Turihat der Karwoche in all den Fi}len gebraucht, wo die Uber-
schrift des Tarh nur lautet (h'IJ‘ uavi-v Jdleasl

VAN HXOC AAAM

Rezitiere in Metrum und Melodie »Adam¢, d.h. das Tarh hat die
Melodie und das Metrum « Adam «. Melodie und Metrum sind hier wieder-
gegeben durch die gleichbedeutenden Worte lahn und HXOC. Diesen
Vermerk tragen die meisten der Turiihat der Karwoche!2.

2. Wenn unter lahn — HXOC nur das Metrum des Tarh verstanden
sein soll, so wird zwischen Melodie und Metrum unterschieden. »Melodie «

wird in dem Falle durch 4 ,b tarika ausgedriickt. Uber dem Trauer-
hymnus vom Karsamstag AY€(U) NENCP steht der liturgische Ver-

merk: AN HXOC AAAM 13! i Al (7 b) 8 ey Y] Lx JG

GI0Y WM | zu rezitieren im Metrum »Adam «. Es wird vorgetragen nach
dem Evangelium in der Melodie 610y ®INI (Leuchte . . .)18.

»Adam « ist der Anfang des ersten Liedes der Montagstheotokiel®™
AAAM EGAl €901 NEMKA2N2HT »Adam war noch im Herzen be-
triibt « — (da erbarmte sich der Herr und suchte ihn heim mit seiner
Gnade)?05,

% Koptische Poesie des 10. Jh. S. 83.

1% Verzeichnis der arab. kirchl. Termini unter ;4.

1 Turahat, Kairo, 1914. — Direktorium 1920. — Direktorium 1900. — Ritus
der Schmerzenswoche 1898. — Wiener Hss., hier Nr. 1, 2, 3 und 4.

12 Vg, Turahat 1914 und die Wiener Hss. (hier) Nr. 1, 2 und 3.

2 Turahat 1914 CME. '

14 De Lacy O’Leary, The Coptic Theotokia, 1923, S. 21. — Junker, Kopt.
Poesie des 10. Jh., S. 21 (Bd. I).

W Junker, Poesie, I, S. 22.
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Mit G10Y MINI G1OYDINI beginnt die zweite Strophe eines im Rituale
von Tuki verzeichneten Liedes!®s. »Die Melodie dieser Strophe gilt als
Trauermelodie «!%7. Es liegt also eine klare Scheidung vor zwischen Me-
trum und Melodie.

Dieselbe Auffassung von lahn und HXOC 148t sich feststellen aus der
Uberschrift des bekannten Ostertarh G10YM®INI GIOYM®INI . ... Dort
sind fiir das Metrum die Ausdriicke lahn und HXOC gebraucht, fiir
Melodie aber tarikatunl®s,

Das Direktorium von 1920 setzt fiir Melodie ebenfalls tarikatun

GIOYMINI, &b b, C,Lz!'u C)hu ‘_}..;-u\fl}...u 4% 9 »Nach der Erklirung

des Evangeliums wird das Tarh in der Melodie »Leuchte « »gesungen ¢,
3. Mit lahn kann aber, wie es scheint, auch nur die Melodie eines litur-
gischen Stuckes gememt sein. Belsplele ﬁnden sich im Dlrektorlum von
1920, C6: (el eliadl pn (adll ods aSTye Jli b Vor jpeTie JBY
M2MOT TAP M-} <|>I(D'I" »Der Psalm 150 wird nicht rezitiert, sondern
an seiner Stelle werden diese Teile der Psalmen gesprochen (oder »ge-

sungen«) in der Melodie: »Die Gnade Gottes des Vaters ...« Ahnlich
heiBt es CT': »man singt (O sJs2) dieses in der Melodie (lahn) EBOA YEN
TPYAH NIOYAX B NW)O aus dem Stamme Juda 12000 . .. ... @10, s

handelt sich hier aber nicht um das Singen von Turiihat, sondern um die
Rezitation sonstiger liturgischer Stiicke. Leider 14Bt es sich nicht mit
Sicherheit feststellen, ob mit den genannten koptischen Zeilen Liedan-
fange gemeint sind. Jedenfalls scheint lahn hier die Bedeutung «Melodie»
zu haben1,

4. Problematisch ist auch der Ausdruck lahn in der Bedeutung »Ton«.
Im »Buch des Ritus der Schmerzenswoche« von 1898 S. yyy hat dcr

Osterhymnus 610y MINI G1OYMINI . .. die Uberschrift s e ol )

_)_eil u-"l* ¥ A 1da ydanach wird dieses Tarh im Tone der Freude re-
zitiert«. Im Direktorium von 1920, S. CHNA heiB3t es beziiglich des Ostertarh
C A C Sl s slln : 9 »Darauf wird dieses Tarh im Tone der
Freude gesprochen «. In diesen beiden Fillen kann lahn wohl nur die
Bedeutung »Ton« haben, weil Metrum und Melodie des Osterhymnus

GlIOY MINI 610YMINI ... in den Turfihdt von 1914 S. CRX bereits fest-
gelegt sind.

s 5. COZ.

107 Tunker, Poesie, 1. 5. 2%,

18 Turuhat 1914 CNA.

10 S, CX, dhnlich P48 und CT,
110 Ahnliches Beispiel S. CIA.

111 Sicherheit diirfte es in diesen IFragen wohl nur dann geben, wenn man in kopti-
schen Kirchen und Kléstern die Rezitations- und Gesangsweisen vergleichen kénnte.
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3. Die koptischen Kirchenténe

Nach G. Graf'? kennt die Liturgie der Kopten folgende Kirchentone:
— el — B Gl O S bl el ;s
ﬁgi =i é‘n{— g_g_)‘qv-_,\.w

Von diesen sog. »Ténen « scheiden AAAM rb\ und BATOCH bl
nach dem Vorhergehenden aus. Sie sind — jedenfalls im Bereiche der
Liturgie der Karwoche — Melodien und Metren, nicht Téne.

Freudenton: In diesem Ton wird das Ostertarh 610y M G10-

Y ®INI vorgetragen. Psalmen!!® und Evangelientexte konnen ebenfalls
in diesem Ton rezitiert werden:

A ok JemiN

»Das Evangelium wird im Freudenton respondiert «18.

Trauerton: Der Trauerton Oj4| ;> istin den Turdihat 1914, S. KB
erwihnt. Es heiBt dort:

(b Sl ol s ol )

Der unterdgyptische Vers wird im Trauerton begonnen [Metrum und
Melodie] (Adam): Y€N ¢PAN NJTPIAC NOYMOYOYCIOC PIOT
NEM MAHPI NEM MINNX €6Y.

»Im Namen der wesensgleichen (6uocovsiog) Dreiheit des Vaters und
des Sohnes und des hl. Gelstes «

plsl Gl ol Wi a0 b2l sl y

»Danach wird der oberdgyptische (Vers) auf diese Weise respondiert,
im Trauerton, [Metrum und Melodie] Adam «: IMOYMINI NTAPMHI $H
ETEPOYMINI €PMOMI NIBEN €ONHOY ENIKOCMOC »Das Licht der
Wahrheit, das jeden Menschen erleuchtet, der in diese Welt (xécpoc)
kommt¢ Ein Bibeltext kann auch im Trauerton gelesen werden wie
Direktorium 1920, PO zeigt (Apostelgeschichte 1, 15). : 5

Begrabniston: Héufiger ist der Begribniston vertreten J;a->=ﬂ'l u_>J

Am Palmsonntag werden in diesem Ton Bibeltexte (AT und NT) »ge-

112 Verzeichnis kirchl. arab. Termini, 1954, S. 101.

W BATOC ist der Anfang der 5. Donnerstags-Theotokie. Vgl. De Lacy
O’Leary, The Coptic Theotokia, 1923, S. 42: ,,Der Dornbusch (Bdrog), den Moses
sah, mitten in der Wiiste, der voll Flammen war und dessen Zweige nicht ver-
brannten, der ist ein Bild Mariens.«

14 Vgl. hier S. go.

5 Direktorium 1920 CMZ und C3A

116 Vgl. Copt. 9 (Wien), BL. 2gor, unten ZL. 1.
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sprochen« JB (unde ). In den letzten drei Tagen der Karwoche wird der
Ton zu demselben Zweck verwendet'?,
Der Auferstehungston dsldl -4 kommt fiir die Ostertage in Frage!®s,
Nach Stddten benannt sind der Athribis; und Sandscharton
ol od — (9 01 2
Am Palmsonntag, Griindonnerstag, Karfreitag und Karsamstag werden
Propheten- und Psalmentexte im Athribiston »rezitiert 19, (— Tj =i }o
JB), Zu Sandschar bemerkt G.Graf!® daB es sith um eine unter-

dgyptische Stadt handelt, die im Jahre 1117 bei einer Niliiberschwem-
mung zu Grunde ging. Der Sandscharton gilt auch fiir Psalmentexte!®!,

Fiir die von G. Graf S. 78 (Verzeichnis) angegebenen Téne é‘/—{ kijahkl
»Ton des Monats Dezember « und S kabir »grofBer Ton « sind im Pascha-

rituale keine Beispiele zu finden.

Im Paschabuch vorkommende, von G. Graf im Verzeichnis nicht
angegebene Tone, sind folgende: Paschaton, Palmenton, Kreuzigungs-
ton, Ton &ytoc, der bekannte Ton, der jahrliche Ton und der Pauluston.

Im Paschaton &val! JJ- wird das K€ = Kyrie eleison am Palmsonn-
tag gesprochen (J13)22.

An diesem Tag dient der Palmenton (mladll uo_-l- zum H»Singen ¢

verschiedenartiger Refrainverse!?s. Am Abend vor Palmsonntag rezitiert
man das Tarh MAME NAK 21XEN NITMDOY ... in demselben Ton'*.

Das dyrog 6 9ede, arabisch wiedergegeben durch uﬂ}bﬂ _,.«.,-\125 wird
in den letzten drei Tagen der Karwoche im Kreuzigungston U';'

ux-LaJ'lm vorgetragen!?”. Der Ton d&ytog, w}:-’,-'l findet Verwendung
zur Rezitation des AO3ZA NATPI am Griindonnerstag!®.

117 Direktorium 1920 NZ, MO, PIZ, P16, CA, CB, CA..
118 Ebenda CMH, C3X.

19 Ebenda 9€, PIZ, PMA, CA.

120 Verzeichnis 1954, S. 61.

121 Direktorium 1920 1A, CNA.

122 Direktorium 1920 4Z — 4H.

12 Ebenda 1Z, KU, AX, TIA.

124 Ebenda KA. Vgl. auch Turihat 1914 S. A,

125 Graf, Verzeichnis 1954, S. 4.

126 Ebenda S. 54, salbat = Darstellung der Kreuzigung.
127 Direktorium 1920, |’IB PKH ]’M CA.

128 Ebenda PlB
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Der jahrliche Ton (S| 03-129 ist gebrduchlich beim Vortrag eines

(Gesangsstiickes ialod genannt®® und bei der Rezitation von Psalmen am

Palmsonntagt,
Am Karfreitag®® und Karsamstag®® singt man das Alleluja im be-

kannten Ton <2 ,all QG—J-. Das 4xkss genannte Gesangsstiick kann auch

in diesem Ton vorgetragen werden', ebenfalls bestimmte, hiufiger
wiederkehrende Lobpreisungen?®,

Im Paulus-Ton werden sog. Canones verlesen!®,

Bei der Durchsicht der gesamten koptischen liturgischen Literatur
wiirde man wohl die Zahl der »Téne « noch erweitern konnen. Im Litur-
gie-Kompendium des Abu ‘1-Barakit sind in den Kapiteln 16-19 die
»Tone « angegeben.13” Zwischen »Metrum « und »Ton« wird nicht unter-
schieden. Kapitel 24 behandelt die acht Téne der griechischen Liturgie.
L. Villecourt unterscheidet in seinen »Remarques sur les tons«3® nicht
zwischen »Metrum«, »Ton« und »Melodie«. So diirften die Zeilen fiir
diese Arbeit belanglos sein.

Einzelne »Téne« — so der Freuden- und Trauerton — kommen auch
als »Melodien « vor. Sie werden dann mit dem Ausdruck 4 b wieder-

gegeben. Es liegt also eine klare Scheidung zwischen »Ton« und »Melo-
die« vor. Das Alleluja kann in der Freudenmelodie »gesungen« werden

(JWy1®, Die Trauermelodie gilt fiir zwei Refrainverse, die am Ende
cines jeden Tarh der Karwoche wiederholt Werden NXC NENCMP .
und MAPGN""(DOY NX] .

12 Graf, Verzeichnis 1954, S. 101,

130 Ebenda S. 70, Direktorium 1920, l—f‘

11 Direktorium 1920 NE, es heiBt ¢l I L2l (mulabhas rabgekiirzte)
Sl spashd . Was hier jazlll o4 bedeutet ist mir nicht klar.
eS| L:_L hat Graf nicht.

182 Cod. Copt. 9 (Wien) Bl. 233r.

13 Direktorium 1920, m

13 Ebenda PI_A

135 Ebenda PMZ

188 Direktorum 1900 Hund K. Uber Canones siehe S. 111.

17 Darunter auch einige der im Pascharituale genannten. Vgl. Le Muséon,
Bd. 36, S. 266. (L. Villecourt).

13 Ebenda S. 264.

13 Cod. Copt. 9 (Wien) Bl 2901, Z1. 3.

4 Turabhatizory, S KA und Direktorium 1920, 95,
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4. Zum Rhythmus und Bau der Turiihat

Seitdem A. Erman'!, H. Junker? und W. Czermak iiber die
koptische Poesie geschrieben haben ist es klar, daB der Rhythmus auf
dem Wortakzent beruht. Die Hebungen sind ausschlaggebend, die
Senkungen, die in beliebiger Anzahl vorhanden sein kinnen, nebenséich-
lich. Das Karsamstagstarh Ay'€) NENCM®P™* zeigt folgende rhythmische
Struktur:

alélmpensoténl Paaimentisnie oo Adie SEMGM
epié nte pistapsds NI CURGRG . S DL
AEEST nem At ST TR SRS e Sei. 8
Nice SEnTrcTi e SHEEErSEIEEs an Ch. AJI

wai satef winam o i e
kewai satef gage b e st
pchristés chen tuméti I OR el
efehaindbisebdlasulic o Sl 1 o= eyt yond

Zwei Hebungen sind fiir diese Vierzeiler maBgebend. Im Falle dieser
zwei Strophen stimmt der Wortakzent mit dem Satzakzent iiberein. Das
muf nicht immer so sein. Notwendig sind jedenfalls um der einheitlichen
Struktur willen zwei Hebungen. In der folgenden (3.) Strophe ist es
deshalb erlaubt, dem zweiten Vers eine Hebung hinzuzufiigen:
GPIlRtDs BBl o a deer o i Se

nuépigraphé (Emuypagrn) = 0Z0owo—_—o-
chigén pistaurds TR R
sa pS6i mpensotér L Tl dl

Nicht minder ist eine Reduktion auf zwei Hebungen erlaubt, wenn
auch der Wortakzent drei verlangt, Strophe 5, ZI. 1:

alla s-chai nték o S
ge phai pe etafgds Sipapiagn e
ge andk pe Jesus it e e
pe urd nnijudai : e TS

Es bleibt der Wahl des Einzelnen iiberlassen, welches Wort er enttonen
will, Strophe 6:

apilatos sagi it s e

nem nijudédi ndnomos == 0 coc-—v_o~

ge plis etais-chetel ajs-phetef v v won o

apibibidak alyblisnnilden Sihiinedsenc g

141 Bruchstiicke koptischer Volkspoesie. Abhdlg. der Preuss. Akad. der Wiss., 1897.

142 Koptische Poesie des 1o. Jahrhunderts, I, 1T, 1908, S. 351t

3 Der Rhythmus der koptischen Sprache. Wiener Akad. der wiss. Phil. hist.
Klasse. 213. Sitzungsber. 2. Abhdlg. 1931.

144 Wiener Hs. K 11231, hier Nr. 1, Text S. 155.
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" In diesem Falle ist es gewil angebracht ebél zu betonen, um das Zu-
sammentreffen zweier Hebungen zu vermeiden. Auch sucht sich »in
echt koptischem Rhythmus die Kraft immer an das Ende zu konzen-
trieren «145. Viele Zeilenenden weisen Worter auf, die den Akzent auf der
letzten Silbe tragen. Im TurGhat-Buch von 1914 zeigen alle Strophen
die hier angegebene rhythmische Struktur.

Die Hymnen der Wiener Hss. (hier Nr. 1-3) weisen durchschnittlich
denselben rhythmischen Bau auf. Es gibt natiirlich auch Strophen, die
sich durchaus nicht in dieses Schema einzwangen lassen. Man kann aber
doch eine bestimmte rhythmische Ordnung hinein bringen, Hiso Ner i
Bl 1v:
aniui mpgois nudu nem utaijod
aniui mpefrdn etwab
aniui  mpgoéis nnimetjot téru nte niéthnos

nuéu ném utaijoéd

o N =2, [ty

Hier wechseln also vier und drei Hebungen miteinander ab.
Es sind auch Strophen vorhanden, deren Zeilen regelméfig drei Hebungen
aufweisen, Bl 21, Hs. Nr. 1:

ge hosanna ps$érin David

~ L R et

hosianna chen né etgdsi

fsmardut nge phé ethnéw
chen phran mpgdis nte nigém

~ - — B — e

o 2
Durchschnittlich sind die Strophen vierzeilig, (CJ_ s vgl. Graf, Verzeich-
nis, S. 39).
Das Turiihat-Buch 1914 kennt auch dreizeilige Strophen, S. H (vgl.
auch hier Hs. Nr. 1, 2 v):

HIMEY1 €TAYMM®MI:
HNIOYAAL NANOMOC:
€OBE NENCMTHP NENOYPO NXC

»Die Ansichten, die die frevelhaften Juden iiber unsern Erloser hatten,
unsern Konig, Christus. « Es ist nicht recht einzusehen, warum hier nach
COTHP nicht eine Zeile abgetrennt wird, rhythmisch ergeben sich dann

45 Czermak, Rhythmus der kopt. Sprache, S. 243.

B
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fiir jeden Vers zwei Hebungen. Dasselbe liee sich zu der Strophe sagen
(ebenda): €PE 2ANMATOl NEM 2ANCIHPA ... ... wo nach MATOI
zwei Punkte gesetzt werden konnten.

Die Anzahl der Strophen der einzelnen Turihat schwankt durch-
schnittlich zwischen 11 und 33. Die lingsten Hymnen haben 49 und 65
Strophen. Das Tarh der 49 Strophen ist der Gesang der 6. Stunde am
Karfreitag!®. 65 Strophen hat der Hymnus der neunten Stunde vom
Montag der Karwoche'?’. Der Gesang behandelt einen Teil des Schép-
fungsberichtes der Genesis, die Erschaffung des Menschen und den
Siindenfall. Er beginnt mit einem Zwiegesprich zwischen Adam und
Gott, das den eigentlichen biblischen Bericht einleitet. Das Tarh ist in
neun Abschnitte von verschiedener Strophenanzahl eingeteilt, die jedes-

mal mit einem Refrain enden AMBQ), > ch'l Am Schlul des ganzen

Hymnus stehen zwei Refrainstrophen, die die Tur@ihat 1914 beide mit
AWBQ) iiberschreiben (S. H):

1. NXC NENCWTHP:
Adl AdM)EN EMKAL:
2INA YEN NEIMKAY2:
nredcw| MMon

Christus, unser Erléser,

er kam und litt,

damit durch sein Leiden148
er uns errette,.

2. MAPENTMOY NA4:
TENGICI MIEIPAN:
XE€ A4EPOYNAl NEMAN:
KATA NEANIA)] NNAL

LaBt uns ihn ehren

und seinen Namen preisen,

denn er hat uns begnadet

nach seiner groffen Barmherzigkeit.—

Strophe Nr. 1 heiBt & >J! '3 % und Nr. 2 "_};—5“ "> unter- und
oberdgyptisches Responsorium!¥®. Diese beiden Strophen bilden in den

Turthat von 1914 den SchluB fast aller Hymnen. Nur fiinf Gesinge
machen eine Ausnahme: die beiden Turihat vom Abend vor Palmsonn-

16 Turuhat 1914 ClZ, in den Hss. nicht erhalten.

147 Ebenda N, hier Hs. Nr. 1, Bl. 24rff.

18 Tm Text plural.

M9 Vgl. Graf, Verzeichnis 1954, S. 52 snach einer in Nord- und Siid-Agypten
gebrdauchlichen Singweise«.
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tag'® und das Tarh vom Palmsonntag-Morgen'! verzichten iiberhaupt
auf den Refrain. Die Hymnen AY€@) NENCM P und G1OYMINI G10Y MINI
haben andersartige ABW)-Strophen'®?,

Zusammenfassung: Ein Tarh ist ein liturgisches, hymnenartiges Ge-
sangsstiick, das aus vierzeiligen Strophen verschiedener Anzahl besteht.
Den SchluB bilden zwei Refrainstrophen. Der Inhalt ist biblisch, wird
aber frei mit Hinzufiigungen und Auslassungen wiedergegeben. Der
Rhythmus beruht auf dem Wortakzent. Die Verse zeigen meistens zwei,
zuweilen auch drei Hebungen. Die Vortragsweise vollzieht sich (jeden-
falls in den Turdihat der Karwoche) in der Melodie und im Metrum Adam.
Nur die beiden Hymnen des Abends vor Palmsonntag (Turihit 1914 A ff)
werden in der Melodie und im Metrum Batos gesungen. Sind Melodie und

Metrum verschieden, so wird die Melodie mit 42 b tarika ausdriick-
lich angegeben (vgl. AY€®) NENC®P Turihat 1914, CME).

5. Andere hymnenartige Gesinge im Pascha-Rituale

AuBer den Turiihit enthilt das Paschabuch der koptischen Kirche
eine Anzahl anderer hymnenartiger Geséinge, die arabische oder arabi-
sierte griechische und koptische Namen tragen.

Die @L-e:u'l Absalija (Ydiw) ist ein mehrstrophiges »Lied«, dessen

einzelne Strophen aus vier Versen bestehen, dhnlich den Turtihat. Sie
kénnen im Metrum Batos und Adam rezitiert werden. Es gibt Absalijat
mit und ohne Refrain. Das diirfte ein wesentlicher Unterschied gegen-
iiber den Turiihat sein, die ja mit wenigen Ausnahmen am Schlusse eines
jeden Tarh einen Refrain haben. Die Absilijat haben entweder gar
keinen Refrain, oder sie bringen ihn als SchluBzeile jeder einzelnen
Strophe, z. B. Direktorium 1920, NZ, 1. Strophe:

AMOINI THPOY O NINCTOC
NTEN|MOY MIAC NXC

HEM NIAAMOY! NTE NIZEBPEOC
X€ (DCANNA YEN NH €TGOCI

Kommt alle, o ihr Gliubigen
und preist Jesus Christus
mit der Jugend der Hebrier:
Hosanna in der Hohe usw.

W Turuhatitory, XX
151 Fhenda 1B—I1Z.

152 Ebenda CN und CNE. — Hs. Nr.1 (hier) hat am Schlusse eines jeden Tarh
nur eine Refrainstrophe und zwar die erste der Strophen der Turthat von 1914

nxc NENCWP . .. (vgl. Bl 5r). Die Hs. schreibt haufiger in gekiirzter Form am

SchluB des Tarh nur NXC. Der Hymnus des Montag-Morgen hat beide AMDB)-
Strophen der Turiihat von 1914, dreht aber die Reihenfolge um (vgl. Bl 20 r).
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Die letzte Zeile wiederholt sich in jeder Strophe als vierter Vers. Dieser
Palmsonntagshymnus preist den Einzug Christi in Jerusalem, aber in
freierer Form als die Tur@hat, die sich enger an den Wortlaut des NT

anschliefen', Man kann von frei komponierten »Gedichten « sprechen

tl

deren Inhalt allerdings durch die Liturgie in groBen Linien gegeben ist.
Weitere Absilijat mit folgenden Refrainversen befinden sich im Direk-
torium 1920:

S. el

S. CKO

S. CAM

S. COX

: 2(DC 6POY API2OYO 6ACH

Preist ihn, mehrt seine Ehre! (wortl. sein Erhobensein). (Kar-
samstag, Auferstehungshymnus).

D ANIOC AOANATOC NAI NAN

Heiliger (&ytoc), Unsterblicher (addvatoc), erbarme dich unser!
(Karsamstag, Auferstehung).

: THC TIXC A4TWMNY

Jesus Christus ist auferstanden. (Ostern, Auferstehung).

: NIXC ANECTI 6K NEKPMN

Christus ist von den Toten auferstanden (Ostern, Aufer-
stehung).

: THC IXC A9T@ONY

(r. Sonntag nach Ostern).

Die erste Absalija des Direktoriums von 1920 (S. €): AMMINI THPOY . ..
hat keinen Refrain in diesem Sinne, sondern 1463t jede Strophe mit dem
Worte »Lazarus « endigen:

AMMINI THPOY NTEN2WDC
OY02 NTENEPYAAIN €1OC
THC NIXC naoroc

$H ETAITOYNOC NAAZAPOC

BON MIBEN CETMOY NAK
W MIWHPI NAIAIOC

OYO02 MWOY 46PM)AY NAK
XE€ AKTOYNOC NAAZAPOC

4. Strophe:

AIKEOC ETACEMI NXE MAPOA
YEN MNXINI MNENOC THC

so
ACPIMI X.€ ANAKI® XH MIAIMA
MNEIMOY TACON AAZAPOC

158 Dieselbe Ab:_sa_lija, zeigt das Direktorium von 1900, 1Z.
B GNAK XH MIAIMA NAPE TACON NAMOY AN 1€ Joh. 11. 21.
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Kommt alle, lafit uns

loben und preisen den Herrn,
Jesus Christus, den Logos,
der erweckte den Lazarus.

Jeder preist dich

o ewiger (&i3tog) Sohn,

und Ehre ziemt dir

denn du erwecktest den Lazarus.

Wahrlich, als Martha erfuhr

von dem Kommen unsres Herrn Jesus.

sagte sie weinend: warest Du hier gewesen,

so wire mein Bruder Lazarus nicht gestorben. (Joh. 11, Samstag vor
Palm-Sonntag).

Von den Absalijat ohne Refrain sind finf Palmsonntagshymnen'ss.
Die iibrigen sind Ostergesinge zum Preise des Auferstandenen!®s. Die
rhythmische Struktur der Tur@ihat und der Absalijat ist die gleiche. Verse
mit zwei und drei Hebungen sind das Gebriuchliche.

Die d>-ssaS3 Doxologie (3ofodoyt) ist ein dem Tarh und der

Absilija sehr dhnlich gebauter Hymnus: vierzeilige Strophen mit einer
Refrain-Strophe am Schluf31%7.

Das Direktorium von 1900 (S. A) bezeichnet eine Hymne auf die Er-
weckung des Lazarus als »Doxologie«, die das Direktorium von 1920

(S. W) anclas kut‘a, Gesangsstiick nennt!®. Das »Lied« besteht aus

vierzeiligen Strophen, mit je einem Refrainvers am Schluf. Man kénnte
also in dieser Art Doxologien auch Absalijat sehen:

AAZAPOC AMOY €BOA

IXC A9MOY-}* €POK

HEN TEAPWNI NPEATANYO
X€ AXZAPOC AMOY 6BOA

AAZAPOC AAMOY OY 02 AYXA4
YEN MM2AY NANE200Y
AfCMH NTE TIOC 02 YAPOA
XE AAZAPOC AMOY €BOA

MMHA) €TAYOMOY | MMAY
€OPOYNOM |- NNECMDN
AYCITEM NTE TIOC

X.E AAZAPOC AMOY €BOA

155 Ebenda 1Z, MI', MH, NB, 3Z.
156 Ebenda: S. CKA, CKE, CAZ, CMB, C2A und C36€.

157 Direktorium 1920: S. T ﬁ, OA. und O3 (Palmsonntag).
1% Graf, Verzeichnis 1954, S. 9I.
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Lazarus komm heraus,
Christus hat dich gerufen

mit seiner belebenden Stimme
»Lazarus, komm heraus «.

Lazarus starb, und man legte ihn

vier Tage lang in das Grab.

Da kam die Stimme des Herrn zu ihm:
»Lazarus, komm heraus «!

Die Menge, dort versammelt
um seine Schwestern zu tristen,
horte den Ruf des Herrn:
»Lazarus, komm heraus!« usw.

Die beiden 2WC (v »)'% (hiis) »Lobgesang« genannten Lieder des

Direktoriums von 1920'° sind Palmsonntags- und Auferstehungshymnen,
in die die vier ersten Verse des g5. Psalmes hineingearbeitet wurden.
Der Palmsonntagsgesang beginnt gleich mit den Psalmversen!®!, der
Osterhymnus aber verwendet die Verse nur gelegentlich'62. Die Strophen
haben unregelmifige Verszahlen, und am Schluf} jeder einzelnen wird
Alleluja gesungen.

Ein Karfreitags- und ein Osterlied des Direktoriums von 19206 werden

u,.&,;; barlakas genannt. Das Wort ist das arabisierte mapaietic Schrift-

lesung'%4, Es handelt sich aber nicht um Perikopen in Prosa, sondern um
Gesiinge teils mit, teils ohne Refrain. Das Karfreitagscanticum!$® besteht
aus vierzeiligen Strophen ohne Refrain, der Ostergesang'®® aber hat nach
jeder Strophe einen dreizeiligen Refrain:

3. Strophe: CNX

nXCc A4TWNY OYO02 A96P2MOT NAN
MIMMONZ E49MHN EBOA (DAECNE2
AGKDPA MPMOY YEN TEAMEONOY-|:
A92AOMI NTEACOYP1 bEN TEAX.OM
X€ NENOC THC NXC

M2IHBE MMHI

A4TWMNY €BOX YEN NH €OMWOY'T

159 Graf, Verzeichnis 1954, S. 116.

160 S AX und CII.

CEN Y

162 S CI3 und CIZ.

1 S, PAB und CUM,

184 Graf, Verzeichnis 1954, S. 22, und Tuki, Pontifikale, S. TTZ.
165 G, m

166 5. CNA,
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NP MPOYAl NTE NICABBATON
ACl NXE MAPIA 6IUIM2AY

ACHAY ENIMNI EAYCKEPRWPY

NEM NI2MBC €Y'XH €2pHI

X€ NENOC ... usw.

Christus erstand, und erwies uns Gnade

des Lebens, das ewig wiahrt.

Er vernichtete den Tod durch seine Gottheit,
er zertrat seinen Stachel durch seine Macht.
Denn unser Herr, Jesus Christus,

das wahre Lamm,

er erstand von den Toten.

In der Sonntagsfriihe,

ging Maria zum Grabe.

Sie sah den Stein hinweggewdlzt
und die Kleider unten liegen.
Denn unser Herr, Jesus Christus,
....... usw.

Die O 58, pl. (6ls Canones (xavév) genannten Stiicke unterscheiden sich

im Aufbau von den bisherigen dadurch, daB die Strophe nicht vier,
sondern fiinf Verse aufweist mit zweizeiligem Refrain:

PAMI OYNOY CIUON |BAKI

GIEPOYOT OYO02 OEAHA

ZHINE TAP NEOYPO E€IHHOY

ANITAAHOYT €XEN OYCHX

EY2DC YAXMA NXE NIAADOYI

XE (DCANNX YEN NH E€TG6OCI

¢$a1 ne noypo Mmcx

Sei froh! Freue dich! Sion, o Stadt!

Sei heiter und juble!

Denn siehe, dein K6nig kommt.

Er sitzt auf einem Eselsfiillen,

die Kinder preisen ihn und sagen:

Hosanna, in der Hohe!

Dies ist der Konig von Israel!

(Ehre sei dem Vater ...) (Direktorium 1920, S. AX)

Die folgenden Strophen wiederholen stets als Refrain »Hosanna . ..
...« mit folgendem KAINYN ... ... jetzt und in Ewigkeit Amen.!%

167 Joh. 20, 1: N2PHI A€ YEN POYAl NNICABBATON MAPIA FMar-

AXAINH ACH €TUM2AY ... i
18 Das Direktorium von 1goo verzeichnet S. K denselben Canon.
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In der zwolften Stunde am Karfreitag®® und am Karsamstag!™ werden
dhnliche Canones gesungen (|,3).

Am Palmsonntag und Karsamstag rezitiert man je eine 4%, einen

Lobgesang, madihal™, der nur arabisch verzeichnet ist'?2. Alle iibrigen
bisher genannten »Lieder« sind koptisch und arabisch wiedergegeben
und werden auch wohl in beiden Sprachen vorgetragen worden sein. Es

heiBt ausdriicklich: L:f') Thas culasdl ol bl ! lea]! Ida o

Dieses Tarh (im Metrum) Batos, im Palmenton, koptisch und arabisch.
Zwel altertiimliche Litaneion 4-4-1.14 talba des Paschabuches hat W.

Heffening im Oriens Christianus, Bd. 36, 1941, S. 74ff. versffentlicht.
Sie sind im Direktorium von 1920, S. 46 arabisch verzeichnet. Zwar ge-
horen sie nicht zu den hymnenartigen Texten, sollen aber hier nicht un-
erwahnt bleiben.

6. Die arabischen Ausdriicke der Vortrags-Weisen

Bei der Durchsicht der arabischen Worte fiir die Rezitations- und Ge-
sangsweisen ergibt sich durchaus kein einheitliches Bild. Es sind folgende
Ausdriicke in Gebrauch?:

-

MW tala = rezitieren, Koran lesen.

J» ratila = II psalmodieren (Dozy), in der Kirche singen, tartil
2 Kirchenlied.

>y radda = wiederholen, antworten.

> :.:la taraha = III zum Gesang auffordern, sich unterhalten. rivaliser
- avec un chanteur (Dozy).

| 8 kara’a — lesen, rezitieren, besonders den Koran.

JG kala = sagen, rezitieren. Nach Dozy auch Verse rezitieren,

singen, III chanter des répons.

Es seien nur einzelne Beispiele genannt iiber den anscheinend plan-
losen Gebrauch der Ausdriicke:

169 Direktorium 1920, S. m

17 Ebenda S. CA.

1 Graf, Verzeichnis 1954, S. 104.

172 Direktorium 1920, S. M und [ﬁ

13 Ebenda, S. KA.

174 Ubersetzung der arab. Worte nach Lane, Edw., Arabic-English Lexicon,
1867. — Wahrmund, Ad., Handworterbuch der arabischen und deutschen
Sprache, 1877. — Dozy, R., Supplément aux diction. arabes, 1927. Wehr, H.,
Arabisches Worterbuch, Wiesbaden 1958.
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Mit kala wird bezeichnet die Vortragsart der Turfihat, und zwar auch
dann wenn die Melodie angegeben ist 4& i .. J'uu »gesprochen ... in

der Melodie ... 7. Das Ostertarh G10YMINI G1OYMOIN ... wird »ge-
sprochen ¢, Die Vortragsweise der Absalijat und der 2(DC kann auch
mit dem Priidikat kala belegt werden!?”. Ferner erhilt das hymnenartige
Canticum barlakas die Bezeichnung kala'"s. Die Rezitation einer Litanei,
des Kyrie eleison'™ und des X0z NATPIS wird kala genannt. Auch
der Gesang des Alleluja ist ein »Sprechen«, sogar dann wenn die Melodie
ausdriicklich angegeben ist'!, Der lateinische Ritus bietet eine interes-
sante Parallele. In der Benediktiner-Regel heit es Kap. XV: Alleluja
quibus temporibus dicatur. Kap. XVIII hei3t es beziiglich der Psalmen:
Quo ordine ipsi Psalmi dicendi sunt'®2. Im orientalischen Pascharituale
werden die Psalmen ebenfalls »gesprochen«'83. Diese Vortragsarten
konnen unméglich alle in derselben Weise stattgefunden haben, weil sie
mit dem Ausdruck kala benannt sind. Man darf wohl annehmen, dal
kila im koptisch-liturgischen Sinne jede Art eines liturgischen Vortrags
bezeichnen kann, sei es nun Gesang, Rezitation oder einfaches Sprechen.

Die Vortragsweise des Ostertarh 610Y®INI G1OY®INI ... wird
auBer durch kala auch durch taraha ausgedriickt®*. Beide Worte miissen
also hier dasselbe bedeuten. Die Turihat- Rezitation kann auch taraha

benannt werden: CJJQH | a Cj_l:u olias 9 L.uf— J_M_m, J.z.:‘)“ |J_n.._,
o Al u—"L . »Das Evangelium wird verlesen und arabisch erkldart. Danach

trigt man dieses Tarh im Tone der Freude vor «%5..Auch das Singen der
Psalmen wird mit taraha benannt!®®. kara’a heiBt mehrfach der Vortrag
der Psalmen’®?, Bibel-Texte werden »gelesen . Jedoch bezeichnet man
ebenfalls die Rezitation der Canones mit kara’al®®,

1% Turahat 1914 CME.

176 Direktorium 1920 ‘CNA.

17 Direktorium 1900 KI” und 1920 CIrI'.
18 Direktorium 1920 CNI,

1% Ebenda 9Z.

180 Ebenda P_l_g

181 Cod. Copt. g (Wien, hier Hs. Nr. 4), Bl. 290 .

82 Sancti Benedicti Regula Monasteriorum. Hrsg. Cuthb. Butler. 3. Aufl. Frei-
burg 1935. Kap. XVII heiBt esallerdings Quot: psalmi per easdem horas canendi sunt.

18 Direktorium 1920 CE.
184 Cod. Copt. 9, BI. 288 v.
185 Buch des Ritus der Schmerzenswoche S. yyy.

18 Cod. Copt. 9 Bl 152 r, unten. — Direktorium 1920, A, NE und CNA.
87 Direktorium 1920 9€ und CB.

18 Ebenda 9% und C—CA.

% Ebenda CA.
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Mit radda wird das Respondieren der Evangelien'®® und das »Sprechen «
bestimmter Responsorien benannt'®’. Die Refrainstrophen am Schlusse

der Tur@hat heiBen'b:,:A maradd (AMB®))192,
Rattala bedeutet wohl wirkliches Singen: &k oy dsecuddl, Vg L5,

NNOYTE 2NCMK(?)... ... »Man singt dieses Canticum (tasbiha'®?) in der
Melodie ...« Das Wort wird aber auch gebraucht zum Ausdruck der

Vortragsweise bestimmter Responsorien: Man rezitiert (bjl:bi) im

Palmenton €YAOIIMENOC .. .19 Das Sprechen des Kyrie eleison wird
mit rattala bezeichnet!'®s, Der Vortrag eines Canon heiBt auch rattala®.

Tala wird selten gebraucht: cg'L«JJ' Ity Sl G (39 »Am Mor-
gen des Sabbat »rezitieren « sie die Gesdnge ... %7,

Die Verwendung der arabischen Ausdriicke fiir die verschiedenartigen
Vortragsweisen ist also keine eindeutige. Wie aus den Beispielen hervor-
geht 1dBt sich fast jedes Wort fiir alle Vortragsarten verwerten. H.
Junker weist in der Koptischen Poesie I, S. 56 darauf hin, daB3 nach
allem was wir {iber den liturgischen Gesang der Kopten wissen, er von
»denkbarster Einfachheit« ist. Die aus Hss.- und Druck-Schriften des
Pascharituale sich ergebende ziemlich komplizierte Unterscheidung
zwischen Metrum, Ton und Melodie, die groBe Anzahl der koptischen
Kirchentone, der verschiedenartige rhythmische Bau der einzelnen Ge-
sangsstiicke und die Anzahl der arabischen Ausdriicke der Vortrags-
weise lassen das Urteil Junkers nicht unbedingt zu recht bestehen.
Allerdings solange keine Gelegenheit geboten ist, die Art und Weise des
Vortrags zu horen und an Ort und Stelle zu tiberpriifen, 148t sich {iber-
haupt kein sicheres Urteil fillen.

IV. Codex Copt. Nr.9, Wien, Nalional Bibl. Hss. Slg., hier Hs. Nrv. 4
1. Beschreibung

292 Blatter, Papier, Folio, 26 zu 37 cm., vollstindig, mit alter Pagi-
nierung, z. T. weggeschnitten, so daB nur noch Reste erkennbar sind.
Schrift groB und grob, aber deutlich, zahlreiche Ornamente. Die kop-
tisch-arabischen Uberschriften teils rot, teils schwarz. Die Texte sind

190 Cod. Copt. 9, Bl. 290 1.

WM Turahat 014, S. KB.

12 Ebenda S. KA.

198 Graf, Verzeichnis 1954, S. 57. — Copt. g, Bl 252 r.
194 Direktorium 1920, S. 1Z und AX.

15 Ebenda S. KT 1
196 Direktorium 1g9oo, S. H.
197 Cod. Copt. 9, Bl. 232 v. Es folgen Ps. 151, Ex. 15, 1—=21; Dan. 3, 1-97.
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in koptischer Sprache gegeben. Arabische Begleittexte haben die po-
etischen Stiicke wie Ps. 151 (Bl. 233rff.), Ex. 15, 1—21 (BL 234rff.), Dan.
3, 1-97 (Bl 236v{f.), ferner eine Zusammenstellung verschiedenartiger
Psalmenverse (Bl 26gvif.).

Der Codex ist datiert laut einer arabischen Beischrift auf fol. 291 r:

t.)J_“ U" BLM; A.W-LR.U %&J‘ oJL_b W_’J u.m_a-J Al)'l d)—’u (Y) &.JAS
o Ja;:mj..b.n T el 5_1,_,;5\ By ") Cnal .\_AH R e e
el ‘..f.lfﬁ (¢) & L35 by elag [AC!A]WS b dles S

Dieses hl. Paschabuch wurde mit Hilfe Gottes und (unter) seiner
guten Fiihrung vollendet, im Frieden des Herrn. Sein Erbarmen sei mit
uns bis in Ewigkeit, Amen.

Es wurde fertiggestellt im mittleren Zehntel des Monats Kihak, im
Jahre 1264 der reinen Mirtyrer (zo. Kihak 1264 AM = 16. Dezember
1547). Gott gewdhre uns ihre Segnungen, Amen.

18 .. Stern, Kopt. Gram., Taf. zu S. 470.

(Fortsetzung folgt)



