Victor H. Elbern

Die holzgeschnitzten postbyzantinischen Sockelkreuze
des 16. Jahrhunderts

Vorbemerkung

Autoren aus verschiedenen Landern haben sich in den letzten Jahren mit »croix a
piédestal« — Kreuzen mit Untersatz — aus dem postbyzantinischen 16. Jahrhundert
beschiftigt. Es handelt sich um kunstvoll aus Buchsbaumholz geschnitzte, bilder-
reiche Kreuze von miniaturhafter Feinheit, erhoht iiber einem entsprechend aus-
gestatteten Sockel. Neben anderen bisher in der Literatur begegnenden Benen-
nungen mochte ich vorschlagen, im Blick auf den Untersatz und in Abgrenzung zu
anderen Gestaltungsweisen diesen Typ des christlichen Heilszeichens kurz als
»Sockelkreuz« zu bezeichnen.'

Kreuze dieser Art hatten vereinzelt schon seit der Mitte des 19. Jahrhunderts
eine gewisse wissenschaftliche Aufmerksamkeit gefunden, abgesehen von spora-
dischen Erwdhnungen in dlterer und vor allem lokaler Literatur, fast immer
wegen der vielbewunderten Kunstfertigkeit der Schnitzarbeit. Von Anfang an war
dabei eine Bezichung zu den Traditionen der byzantinischen Kunst gesehen wor-
den, in ostkirchlicher Tkonographie und mit vorwiegend griechischer Beschrif-
tung. Von daher lag es dann auch nahe, an Herkunft und Verbreitung aus einem
griechischen monastischen Zentrum zu denken, und in einer fast mystischen Ver-
klarung der Kloster des heiligen Berges Athos sie diesem zuzuschreiben.” Aus ei-
nem vertieften Studium der inzwischen recht zahlreich nachgewiesenen Zimelien
lieB sich anderseits erkennen, daf3 aber auch nicht wenige von ihnen eine Bezie-
hung zu Italien erkennen lassen. Dies war schon einer ersten ausfiihrlichen Arbeit
von Anna Pontani zu entnehmen, obwohl sie sich auf relativ wenige Beispiele be-
schrénkte. Dabei handelte es sich vorzugsweise um solche Stiicke, die mit Hinwei-
sen auf ihre zeitliche und kiinstlerische Evidenz ausgestattet waren.’

Eine nur wenig éltere Publikation von Jerzy Rozycki hatte das Problem einer
»Kiinstlersignatur« auf manchen dieser Kreuze besonders aufgenommen. Mehr-

1 Rézycki (1994), p. 83-96. — Pontani (1996), p. 379-421. — Elbern (2003), p. 65-76.

2 Sobereits Brockhaus (1891), p. 247. — Entschieden dazu auch Rozycki (1994), p. 96, Anm. I. — Cfr.
Elbern (2003), p. 65 und Aufsatztitel Elbern (2006), p. 124.

3 Pontani (1996), p. 383.
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fach kehrt dabei der Name eines Georgios Laskaris wieder, iiber den Niheres lei-
der nicht bekannt ist. Der kunsthistorisch zu begriindende Versuch, diesem Mei-
ster — oder seiner anzunchmenden Werkstatt — nicht signierte, aber stilistisch
nahestehende Werke zuzuschreiben, mochte von Anfang an naheliegen, — im ge-
gebenen Falle fiir ein in Krakau befindliches Kreuz.*

Die in den genannten Beitrigen vermittelten Erkenntnisse konnten einige Jah-
re spiter weitergefiihrt und bereichert werden mit der Analyse eines kiinstlerisch
und ikonographisch herausragenden, mit Signatur und Datierung ausgewiesenen
Beispiels, das aus italienischem Privatbesitz fiir die Berliner Museen erworben
worden war. Bei gleicher Gelegenheit wurde versucht, die Reihe der bis dahin
bekannten Sockelkreuze zusammenzustellen, jeweils mit Hinweisen zu Typus, Stil
und Ikonographie versehen.” SchlieBlich konnen einige jiingste Texte mit zusétz-
lichen Informationen und Uberlegungen nachgetragen werden. An einem Bei-
spiel im Museo Valsecchi in Mailand hat Anna Pontani das schon frither von ihr
angesprochene Problem der Herkunft der Kreuze neu aufgeworfen, diesmal mit
einem dezidierten Hinweis auf Kreta als ihre mogliche kiinstlerische Heimat.® So-
dann wurde ein Schnitzkreuz im Domschatz zu Monza, dessen urspriinglich vor-
handener Untersatz verloren ist, in den Umkreis weiterer fragmentarisch erhalte-
ner Arbeiten derselben Art gestellt und zumal nach ikonographischen Kriterien
vergleichend untersucht. Bei gleicher Gelegenheit wurde versuchsweise Zypern
als mogliche kiinstlerische Heimat benannt.” Doch kann bisher von einer Kldrung
gerade dieses, die kunsthistorische Forschung besonders interessierenden Pro-
blems nicht gesprochen werden.

Die folgenden Kurzmonographien der bisher bekannten postbyzantinischen
Sockelkreuze des 16. Jahrhunderts stellen die materielle Grundlage fiir die im
II. Teil der Arbeit folgende Studie iiber morphologische, stilistische und ikono-
graphische Probleme dar. Die topographische Ordnung soll vor allem den Uber-
blick und das vergleichende Nachschlagen erleichtern. Den Texten sind alle
wesentlichen Daten der einzelnen Stiicke zu entnehmen ebenso wie die Hinweise
zur Literatur, in denen sie erfafit sind. Zur Erleichterung von Vergleichsmoglich-
keiten sind die Abbildungen aller Stiicke abschlieBend zusammengefaBt worden.

4 Rozycki (1994), p. 95f.
5 Cfr. Elbern (2003), p. 75f.
6  Pontani (2003), p. 359.
7 Elbern (2006), p. 139f.
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I. Die bisher bekannten Denkmiler:
Kurzmonographien in topographischer Ordnung

BERLIN, Staatliche Museen: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 48,5 cm
Buchsbaumholz H Sockel 23 cm (Basis Dm 12x12,8 cm)

HKreuz 25,5cm (B 13,5 cm)
Museum fiir Byzantinische Kunst Inv.-Nr. 10/68
Signiert und datiert (unter Basis): Georgios Laskaris 30. 11. 1566
Das Kreuz wird getragen von einem hohen Sockel aus drei gesondert gearbeite-
ten, ineinander gepaflten und beschnitzten Teilen, tiber vorspringender Basis. Der
zehneckige, kraftvoll konisch gebildete Sockel steigt mit drei Riickspriingen auf.
Es ergeben sich insgesamt sechs Register als Bildreihen. Die vertikale Strukturie-
rung wird mit einer pilasterartigen Ordnung angegeben, zwischen die insgesamt
60 durchbrochen gearbeitete Bildnischen eingebracht sind. Hinzu kommen durch-
laufende Reliefs an der Basis. Die ikonographische Thematik des Sockels ist dem
Alten Testament entnommen, von der Erschaffung der Welt bis zur
Geschichte des Propheten Moses. Alle Bildfelder sind mit griechischen Tituli
beschriftet.

Das bekronende Kreuz ist mit einem 12,3 cm langen Zapfen bzw. Stab in den
Sockel eingesteckt. Seine beiden Hauptseiten zeigen 6 neutestamentliche Darstel-
lungen, dem byzantinischen Festbildzyklus — Dodekaorton — entsprechend. Wei-
tere Darstellungen sind den Schmalseiten eingefiigt, ferner Einzelfiguren, eben-
falls mit griechischer Beschriftung. Am oberen Abschlufl des Kreuzes findet sich
in einer minnlichen Maske ein Metallstift. Er diente urspriinglich der Befestigung
eines Pelikans als Aufsatz.

Das Sockelkreuz wurde aus italienischem Privatbesitz erworben.

Lit.: V. H. Elbern, in: Pantheon XXX/1972, p. 56
Ders., Neuerwerbungen fiir die Sammlungen der Stiftung PreuB. Kulturbesitz in Berlin. Berlin
1976, Nr. 85 Georgios Laskaris-Carved wooden cross with stand, in: Ausst. Kat. Byzantine and
Post-Byzantine Art. Athen. 1986, Nr. 244. V. H. Elbern, Wie im Himmel so auf Erden. Der christ-
liche Bilderkreis in 150 Kunstwerken, Berlin 1990, Nr. 19 A. Effenberger/G. Severin, Das Muse-
um fiir Spétantike und Byzantin. Kunst, Staatl. Museen zu Berlin. Mainz 1992, Nr. 157
Rozycki (1994), p. 92
Pontani (1997), p. 385, Anm. 21
Elbern (2003), p. 65-76
Elbern (2006), p. 129ff,

BERLIN, Staatliche Museen: Sockelkreuz

Schnitzarbeit in - Hgesamt 34,5 cm
Buchsbaumholz H Sockel 18,5 cm (Dm. 8,7 cm)
HKreuz 14cm (B. 8 cm)
Sog. Maximilianisches Kreuz. Ehem. Frithchristl.-Byzantinische Sammlung. Seit 1945 verschollen.
Ohne Signatur und Datierung
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Das Kreuz steigt iiber achteckigem Sockel auf, der iiber rankenverzierter Basis
drei Bildregister mit 24 Szenen aufweist. Die rahmenden Teile von Sockel und
Kreuz sind mit teils architektonischen, teils vegetabilischen Motiven verziert bzw.
strukturiert. Die winzigen Bildgruppen sind nischenartig eingetieft und teilweise
durchbrochen gearbeitet. Die Szenen des Sockels sind dem Zyklus der Passion
Christi entnommen, Beschriftungen (Tituli) fehlen, Die beiden Riickspriinge des
Sockels werden mit Muscheltympana bzw. Wimpergen abgeschlossen, das oberste
GeschoB ist als flach tiberkuppelter Tholos gebildet, mit kleinen Einzelfiguren.
Das bekronende Kreuz steigt tiber einer Bliite auf und ist ganz durchbrochen ge-
arbeitet. Die darauf wiedergegebenen 20 Szenen ordnen sich um die zentralen
Darstellungen von Geburt und Kreuzigung Christi. Jede Szene wird mit lateini-
schem Titulus bezeichnet. Als Zyklus sind sie dem ostkirchlichen Dodekaorton
zuzuordnen. Vermutlich war das Kreuz urspriinglich mit einem kleinen Pelikan
bekront.

Die Provenienz des Maximilianischen Kreuzes ist ungewi3, zur Herkunft be-
schrianken sich die eher summarischen alteren Kataloge auf die Angabe: »Vene-
zianisch nach griechischem Vorbild«. Die Datierung ins 16. Jahrhundert
(O. Wulff, W. F. Volbach) ist auch fiir die Bezeichnung des Objektes als »Maximi-
lianisches Kreuz« verantwortlich. Die Zimelie wird neuerdings mit anderen Kreu-
zen in Wien, London und Pienza in engeren Zusammenhang gebracht.

Lit.: O. Wulff, Altchristliche und mittelalterliche byzantinische und italienische Bildwerke. Kgl. Muse-
en zu Berlin. Beschreibung der Bildwerke der christlichen Epochen II. Berlin 1911 , p. 57f.
W. F. Volbach, Mittelalterliche Bildwerke aus Italien und Byzanz. Berlin 1930, p. 109f.
Rozycki (1994), p. 92
Pontani (1997), p. 390 u. Anm. 42ff.

Elbern (2003), p. 75
Elbern (2006), p. 135 ff.

FELTRE, Tesoro del Duomo: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 38 cm (mit Pelikan)
Buchsbaumholz H Sockel 16,6 cm (Dm Basis 7,6x 5,2)

HKreuz 18cm (B 11 cm)
Datierung unter Basis: 20. August 1542
Das Kreuz wird von relativ schlankem, achteckigem Sockel mit drei Riickspriin-
gen iiber abgeschrigter, ornamentierter Basisplatte getragen. Die insgesamt 32
Bildnischen des Sockels wechseln zwischen breiteren und schmaleren Feldern,
entsprechend dem rechteckigen Grundrifl der Basis. Das ornamentale Rahmen-
werk ist eher sparsam gehalten. Der oberste Riicksprung des Sockels zeigt eine
Pieta zwischen Einzelfiguren. Alle Szenen sind dem Neuen Testament entnom-
men, mit Tituli in griechischer Sprache. Das Kreuz enthilt wie tiblich insgesamt
20 Bildfelder, um die zentralen Szenen der Geburt Christi mit Magieranbetung
bzw. Kreuzigung im Sinne des ostkirchlichen Dodekaorton geordnet. Die Zimelie
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wird bekront von einem gliicklicherweise erhaltenen Pelikan tiber erhdhtem Nest,
mit Darstellung der eucharistisch zu verstehenden Blutspende fiir die Jungen.

Die Bodenplatte mit Datierungsvermerk, ohne Kiinstlernamen, ist abgeségt
worden und wird separat bewahrt. Sie hilt des Datum der Vollendung des Werkes
fest.

Zur Fundgeschichte des Kreuzes wird in einer »Dissertazione« (1781) im Di6-
zesanarchiv von Feltre berichtet, es sei 1749 in einem Wandversteck der Kirche
Sto. Spirito aufgefunden worden, angeblich zusammen mit Akten des Konzils von
Florenz (1439-1443). Seit 1619 ist es im Kloster Sto. Spirito in Feltre nachgewie-
sen.

Lit.: G. Biasuz, La croce bizantina detta del Beato Bernardino esistente nel Duomo di Feltre, in: Arte
Cristiana 13/1925, p. 290-29°
A. Alpago Novello, La croce bizantina della Cattedrale di Feltre, in: Archivio Storico di Belluno,
Feltre e Cadore 50/1979, p. 129-131
S. Claut, Bella e artificiosa, in: ebda.58/1987, p. 21-26
Pontani (1997), p. 406-409, Kat. Nr. 1

Elbern (2003), p. 69f., 75
Elbern (2006), p. 135

FLORENZ, Palazzo Pitti: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 46,9 cm
Buchsbaumholz H Sockel 23,5 cm (Basis Dm. 11,6x10,8 cm)

H Krevz 21,2cm
Museo degli Argenti, Inv.-Nr. Bg. 1
Datierung (unter der Basis): 23. Oktober 1580 (ohne Signatur)
Das Kreuz wird iiber einem achteckigen Sockel getragen, in schlank-gestreckter
Gestaltung. Der Sockel baut sich tiber einer mit figiirlichen Reliefs beschnitzten,
leicht abgeschrigten Basis in drei Riickspriingen auf, mit insgesamt vier Registern
in Nischen eingetiefter bildlicher Darstellungen. Die mit Basisreliefs 40 Bildfelder
sind dem Alten Testament entnommen und mit griechischen Tituli bezeichnet.
Das bekrénende Kreuz weist die tibliche Gruppe aus je sechs neutestamentlichen
Bildern auf, dem ostkirchlichen Dodekaorton entsprechend und um die zentralen
Szenen von Geburt und Kreuzigung Christi gruppiert. Vier Szenen an den
Schmalseiten mit vier Halbfiguren erginzen das Bildprogramm. Die Strukturie-
rung des Sockels mit durchgehenden architektonischen Gliederungen verleiht
ihm eher einen turmartigen als konischen Charakter. Die Gliederung der Bildni-
schen durch schlanke gedrehte Siulchen ist durchwegs gut erhalten. Zur Prove-
nienz der Zimelie ist bekannt, daB sie 1777 aus dem Archivio delle Gallerie Fio-
rentine (Filza X a 55) in den Palazzo Pitti gelangte.
Lit.: Pontani (1997), p. 284ff, und passim, Kat. Nr. 4

Bernabd (1997), p. 257-272

Elbern (2003), p. 69, 71, 75
Elbern (2006), p. 138
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GAZZADA (Varese), Museo di Villa Cagnola: Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 45,2 cm
Buchsbaumholz H Sockel 24,7 cm (Basis Dm. 10,7x 10,5 cm)
HKreuz 16,9cm (B 11,5 cm)

Signiert und datiert (unter Basis): 20. Januar 1583, »Georgounos Laskaris«

Das Kreuz wird iber achteckigem, dreistufigem Sockel iiber starker Basisplatte
mit Reliefszenen getragen. Der Sockel weist in fiinf Bildregistern 40 alttestament-
liche Szenen mit griechischen Tituli auf, das Kreuz 16 neutestamentliche, auf das
Dodekaorton bezogene Szenen.

Die Sockelinschrift lautet: »Vollendet das Alte und Neue Testament von der
Hand des Georgounos Laskaris im (Jahre) 1583 Monat Januar am Tage (10 oder
207). Kreuz unseres Herrn Jesus Christus«.

Wie schon von Pontani bemerkt, ist das Kreuz vermutlich einer anderen, jin-
geren Hand zuzuschreiben als der Sockel, nicht zuletzt wegen deutlicher stilisti-
scher Besonderheiten. Auch der Wortlaut und die kalligraphische Evidenz der
Basisaufschrift weicht in Schriftduktus wie Wortlaut von den anderen, Georgios
Laskaris zu verdankenden Kreuzen deutlich ab. Deshalb ist fiir das Kreuz bzw.
den Sockel von Gazzada Werkstattarbeit angenommen worden bzw. dic Bemii-
hung, sich des berithmten Namens des Laskaris zu bedienen, eine wegen des spi-
ten angegebenen Datums magliche Annahme.

Provenienz: Aus der Privatsammlung des Guido Cagnola (1861-1954)

Lit.: M. Capuani, Monte Athos — Baluardo Monastico. Novara 1988, p- 125
Pontani (1997), p. 416-418, Kat. Nr. 5

Elbern (2003), p. 70f., 75
Elbern(2006), p. 138-140

KOLLIKEN (Aargau), Ehem. Ikonenmuseum: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 41,5 cm
Buchsbaumholz H Sockel 18,5 cm (Basis Dm. ca. 9,5 cm)

H Kreuz 19,5 cm (B 12 cm)
Basisplatte signiert und datiert 24. September 1551, Georgios Laskaris
Provenienz : Privatsammlung, ehem. Mus., Inv.-Nr . 600.
Das Kreuz wird von achteckigem Sockel getragen, der in drei Riickspriingen iiber
abgeschriigter Basisplatte in konischer Verjiingung aufsteigt. Der Sockel ist mit
architekturbildlicher Gliederung in fiinf Register mit insgesamt 40 Bildnischen
geordnet. Alle Szenen sind dem Alten Testament entnommen und mit griechi-
schen Tituli beschriftet.

Das Kreuz iiber Flechtbandnodus weist an den Hauptseiten je sechs neutesta-
mentliche Bilder auf, dem Dodekaorton entnommen und um die zentralen Dar-
stellung der Geburt Christi und der Kreuzigung gruppiert, wiederum mit griechi-
scher Bezeichnung. In die Kreuzseiten sind je vier Szenen eingefiigt. Aus einer
Uberpriifung des Originals konnte sich der Eindruck ergeben, dafl manche Sze-
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nen separat geschnitzt und eingesetzt worden sind, mit sowohl materiellen wie
qualitativen Unterschieden. Die ziemlich fliichtig eingeritzte Basisschrift lautet:
»Das Heilige Kreuz 1551 24. September vollendet. Hand des Georgios Laskaris«.

Lit.: Austellungskatalog Griechisch-Byzantinische Kunst. Ingelheim 1965, Nr. 67
V. H. Elbern, Berlin, Staatl. Museen Preuf3. Kulturbesitz, Frithchristlich-Byzantinische Samm-
lung: Neuerwerbungen, in: Pantheon XXX/1972, p. 56f.
Kat. Kirchenschiitze des christlichen Ostens und Metallikonen. Recklinghausen 1986, Nr. 146
Rozyeki (1994) p. 92 Anm. 12
Pontani (1997) p. 383 Anm. 13a
Elbern (2003) p. 69ff., 75
Elbern (2006) p. 135

KRAKAU, Museum Czartoryski: Sockelkreuz
Schnitzarbeit H gesamt 42,7 cm
Buchsbaumholz H Sockel 24 cm (Basis Dm. 11,5 cm)
H Kreuz 18,7 cm (Br. ca. 11 cm)

Datierung (ohne Signatur) unter der Basis: 20. November 1570
Kreuz iiber dreifach kriiftig gestuftem Sockel, auf ziemlich hoher, mit bildlichen
Reliefs geschmiickter Basis. In den achteckigen Untersatz des Kreuzes sind in
sechs Bildregistern mit Basis 48 Szenen aus der Alten Testament nischenartig ein-
gearbeitet. Das Kreuz weist 24 Szenen aus dem Neuen Testament auf, je sechs
Bilder an den Hauptseiten, im Typus des Dodekaorton. Statt der Koimesis findet
sich, als ikonographische Abweichung, Mariae Tempelgang. Tituli griechisch. Die
Zimelie ist eingehend bearbeitet und bei dieser Gelegenheit dem Georgios
Laskaris zugeschrieben worden, als letzte in der Reihe seiner Arbeiten, Rozycki
zufolge.

Das Kreuz gelangte bei einer Auktion in Paris 1857 in den Besitz des Fiirsten
Czartoryski.

Die Basisinschrift nennt die »Vollendung des Alten Testamentes«, aber ohne
Kiinstlernamen.
Lit.: Rézycki (1994), p. 84-96

Pontani (1997), p.393f. u.a.O.

Elbern (2003), p. 69f., 75
Elbern (2006) p. 128, 133

KUNSTHANDEL (Deutschland): Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 35 cm
Buchsbaumholz H Sockel 17,5 cm (Basis Dm. ca. 7,3 cm)

H Kreuz 17 cm (Br. ca. 10,5 cm)
Ohne Datierung bzw. Signatur : i
Der turmartig schlanke oktogonale Sockel, dreifach gestuft iiber niedriger, abge-
schrigter Basis mit pflanzlichem Ornament, enthélt in vier Registern insgesamt 32
reliefische Bildnischen mit Darstellungen aus dem Alten Testament, jeweils mit
griechischen Beschriftungen. Der Sockel mit Einfassung der Bildnischen ist mit
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Architekturmotiven strukturiert, die Szenen hinter gedrehten Saulchen — groBen-
teils verloren — geordnet und mit Muschelwimpergen verziert.

Das bekrénende Kreuz tiber Flechtbandnodaus ist in der iiblichen Ikonographie
ausgestattet: mit je sechs Szenen an den Hauptseiten in der Ikonographie des ost-
kirchlichen Dodekaorton, um die zentralen Darstellungen von Geburt und Kreu-
zigung Christi gruppiert. Auch diese Szenen sind mit griechischen Tituli bezeich-
net.

Das (bisher unbekannte) Kreuz gelangte aus deutschem Kunsthandel 2006 ins
Ausland. Aufier Foto sind nahere Informationen nicht gegeben. Die Datierung im
Kunsthandel »17. Jahrhundert« ist zu korrigieren auf Mitte bis 2. Hilfte des
16. Jahrhunderts:

Lit.: Unveroffentlicht

KUNSTHANDEL (England) : Sockelkreuz (Teil)
Schnitzarbeit in
Buchsbaumbholz H Kreuz 20,7 cm (Br. ca. 12;5 cm)
London, Christie's Sale 2. July 1996, Nr. 137, p-31
Das Kreuz war — am Rest des in einen Untersatz einzufithrenden Stutzens eindeu-
tig erkennbar — Teil eines Sockelkreuzes. Das erhaltene Kreuzteil ist in der fiir
diesen Typus charakteristischen Weise auf jeder Hauptseite mit sechs neutesta-
mentlichen, ikonographisch auf das ostkirchliche Dodekaorton verweisende
Szenen ausgestattet, um die Mittelszenen von Geburt und Kreuzigung Christi ge-
ordnet. Tituli in Griechisch sind jeder Szene mitgegeben. Ein erhaltenes ur-
spriingliches Futteral wird erwidhnt. Offensichtlich zum isolierten Segens- bzw.
Altarkreuz umgearbeitet, wihrend der Sockel verloren ging.

Die Katalognotiz datiert und lokalisiert: »Mount Athos 18th or 19th Century«.
Sie ist zu korrigieren auf Entstehung im 16. Jahrhundert.

Lit.: Unverdffentlicht
Mitt. R. Wenley, The Wallace Collection, London.

KUNSTHANDEL (Holland): Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 40,5 cm
Buchsbaumholz H Sockel ca. 20 cm (Basis Dm. ca. 10 cm)

HKreuz ca. 18 cm (Br. ca. 9,3 cm)
Den Haag, Stichting Odigio Instituut
Der hohe und schlank erscheinende Sockel des Kreuzes steigt achteckig mit drei
Riickspriingen iiber abgeschriigter Basisplatte auf. In sechs Registern, in architek-
tonischen Strukturen geordneten Gruppen sind insgesamt 48 Bildnischen iiber-
einander disponiert, zusitzlich an der Basis um reliefische Szenen bereichert. Die
Gliederung der einzelnen Bildnischen durch tordierte Siulchen ist weitgehend
verloren. Alle Szenen des Sockels sind dem Alten Testament entnommen und mit
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griechischen Tituli bezeichnet. Das bekronende Kreuz ist iiber Nodus mit Flecht-
bandzier in den Sockel eingesetzt. Es zeigt auf jeder Hauptseite sechs, an den
Schmalseiten vier kleinere Bilder aus dem Neuen Testament, um die zentralen
Szenen von Geburt und Kreuzigung Christi geordnet, der Ikonographie des ost-
kirchlichen Dodekaorton folgend, wiederum mit griechischen Beischriften verse-
hen. Eine vermutbare Bekronung mit Pelikan bleibt ungewiB. Von einer schriftli-
chen Evidenz — Datierung oder Signatur der Werkstatt — ist nichts bekannt. Die
im Kunsthandel gegebene Daticrung »Mount Athos 18th Century« ist zu korrigie-
ren in das mittlere bzw. spétere 16. Jahrhundert, die Lokalisierung ist fragwiirdig.

Lit.: Kat. Icons and East Christian Works of Art (M. van Rijn). Den Haag o. J.
Elbern (2003), p. 75

KYKKOS - KLOSTER (Zypern): Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 43,5cm
Buchsbaumholz H Sockel 19,5 cm (Basis Dm, ca. 9,3 cm)
HKreuz 19,5cm (B ca. 11 cm)

Kreuz tiber dreifach gestuftem Sockel auf abgeschrigter Basisplatte. Der oktogo-
nale Sockel enthilt in sechs Bildregistern 48 Felder mit alttestamentlichen
Szenen, mit griechischen Tituli, innerhalb der architektonischen Struktur und mit
Wimpergbekronungen. Das Kreuz hat die iibliche Ordnung aus je sechs neu-
testamentlich-christologischen Darstellungen des Dodekaorton, um Geburt und
Kreuzigung Christi geordnet, ebenfalls mit griechischer Beschriftung.

Datierung (des Museums) 1545 und vermutete Autorschaft des Georgios
Laskaris.

Aus ehem. Sammlung Kalfajan/Thessaloniki.
Lit.: G. Soteriou, Mesaionika mnemeia tes Kyprou. Athen 1935, Tafel 150g

St. K. Perdikes, Odegos episkepton. Mouseion Hieras Mones Kykkou. Lefkosia 1997, Abb. 33-35
Pontani (2003), p. 360 u. Anm. 5

LONDON, Victoria and Albert-Museun: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 44,2 cm
Buchsbaumholz H Sockel 23 cm (Basis Dm. 10x 8,1 cm)

HKreuz 21,2cm (Bca. 12 cm)
Signiert und datiert auf Basisplatte: Georgios Laskaris
Mus. Inv.-Nr. A2 -1932 30. April 1581
Kreuz auf oktogonalem Sockel, schlank iiber kriftiger Basis gebildet, in drei
Riickspriingen und drei Bildregistern (vier mit Basis), 32 Nischen mit Szenen aus
dem Alten Testament, jede Nische mit tordierten Siulchen ausgestattet (GroBteil
ausgebrochen). Architektonische Strukturierung des Aufbaus, mit bekrénenden
Muscheltympana fiir jedes Bildregister. Am Kreuz 20 weitere, neutestamentliche
Bildschnitzereien, um Geburt und Kreuzigung Christi, dem Dodekaorton ent-

sprechend geordnet, jeweils mit griechischen Tituli. Die Signatur unter der Stand-
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fliche ist wenig prizise and teilweise fehlerhaft eingetragen. Auch die Ikono-
graphie scheint eigene Varianten aufzuweisen, so daB sich die Frage einer relativ
spaten Werkstattarbeit stellen konnte. Hervorzuheben ist die rechteckige Form
der Basis.
Lit.: J. Beckwith, Crosses from Mount Athos in the Gambier-Parry Collection, in: Burlington Maga-
zine 109/1974, p. 174f. (hier Datierung »1737«)
Pontani (1997), p. 383 Anm. 13a, p. 386

Elbern (2003), p. 69, 75
Elbern (2006), p. 135

LONDON, The Wallace Collection: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 29,8 cm
Buchsbaumholz H Sockel 13 cm (Basis Dm. 7.8 cm)

HKreuz 16,9 cm (Br. ca. 12,2 em)
Ohne Signatur oder Datumsangabe
Das proportional groBere Kreuz wird von einem relativ niederen, achteckigen
Sockel getragen. Der Sockel weist drei Bildregister auf, wobei die Basis — leicht
vorspringend — in die architektonische Struktur wie in die Ordnung der Bild-
nischen einbezogen ist. Der eher massiv erscheinende Sockel wird von einem kup-
pelartigen Abschlu3 bekront. In betonter Unterscheidung ist das Kreuz ganz
durchbrochen gearbeitet und von eher schlanken Proportionen. Sockel und Kreuz
tragen neutestamentliche, auf die Passion Christi bezogene Szenen: der Sockel 24,
das Kreuz in der iiblichen, auf das Dodekaorton bezogenen Ordnung sechs Sze-
nen beider Hauptseiten sowie seitliche Schnitzereien. Nur die Bildmotive des
Kreuzes tragen Tituli, und zwar in lateinischer Sprache, so da wohl ein romisch-
katholischer Auftraggeber angenommen werden kann.

Die Datierung des Arbeit ins 17.-18. Jahrhundert durch den Katalog des
Museums ist ins 16. Jahrhundert zu korrigieren. Vergleichbarkeit mit einem
Kreuz im Domschatz von Pienza liegt besonders nahe.

Lit.: Kat. Wallace Collection Catalogues, Sculpture (J. G. Mann). London 1931 (1981), p. 105f.
Pontani, Croci in Bosso (2003), p. 359 ff.

Elbern (2003), p. 69 ff., 75
Elbern (2006), p. 135, 138

MAILAND, Museo Bagatti Valsecchi: Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 30,5 cm
Buchsbaumholz H Sockel 13 cm (Basis Dm. 7,8x 6,1 cm)

HKreuz 15,8 cm (D 9,7cm)
Ohne Signatur und Datierung — Museums Inv.-Nr. 702
Relativ groBes Kreuz tiber dreifach gestuftem, oktogonalem Sockel, in der iibli-
chen Weise mit architektonisch umrahmten Bildnischen ausgestattet. Die ins-
gesamt 24 Szenen — das oberste Register bleibt ohne Bildszenen — sind einem

erweiterten Zyklus der Passion Christi entnommen, ohne die iiblichen Tituli, Das
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Kreuz ist beidseitig mit sechs Darstellungen in durchbrochener Arbeit versehen,
mit lateinischen Tituli. Die Basis von rechteckiger Grundform ist nicht mit figiir-
lichen, sondern kreisformigen Zieraten ausgestattet. Charakteristische Struktu-
rierung und Verzierung des Sockels mit spatgotisierenden Motiven. Der Muse-
umskatalog wollte das Kreuz in den kretischen Umkreis lokalisieren, mit
Datierung ins »16.-17. Jahrhundert«. Vergleichbarkeit mit den Sockelkreuzen in
Feltre, Pienza und Wien ist schon frither vermerkt worden, ferner mit dem Berli-
ner Maximilianskreuz. Sie legt eher eine Datierung der Zimelie ins 16. Jahrhun-
dert nahe.

Lit.: Kat. Museo Bagatti Valsecchi I. Milano 2003, p. 363ff., Nr. 446 (mit dlteren Lit.-Hinweisen)

Pontani (1997), p. 421

Elbern (2003), p. 70, 75
Elbern (2006), p. 135, 142

MAILAND, Museo Bagatti Valsecchi: Sockelkreuz (Teil)

Schnitzarbeit in KreuzH 14,7 cm (B 8,6 cm)

Buchsbaumholz H gesamt 28cm

Auf metallenem Sténder

Museum Inv.-Nr. 700. Vermutlich Teil eines urspriinglichen Sockelkreuzes.

Das Kreuz zeigt, dem ostkirchlichen Dodekaorton entsprechend, an beiden Sei-

ten sechs christologische Szenen, um Geburt bzw. Kreuzigung Christi geordnet.

Nachtriglich ist das Kreuz in einen Metallstinder (Kupfer, versilbert und vergol-

det) eingesetzt, der offensichtlich einem dlteren Kultgegenstand gedient hatte.
Die Schnitzarbeit wird im Katalog ins 17.-18. Jahrhundert datiert und nach

Kreta lokalisiert. Uberzeugender ist die Datierung ins 16. Jahrhundert und die

Bestimmung als Teil eines Sockelkreuzes (Teil der Rute zum Einstecken in einen

Sockel erhalten). Beschriftung mit griechischen Tituli.

Lit.: Kat. Museo Bagatti Valsecchi I. Mailand 2003, p. 361, Nr. 445,

MARIAZELL, Schatzkammer der Stiftskirche: Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 40,7 cm
Buchsbaumholz H Sockel 19,4 cm (Basis Dm. 9,6x 8,5 cm)

HKreuz 17,3cm (B. 9,3 cm)
Inv.-Nr. SK-K 17
Datierung unter Basis: 5. August 1554. Keine Signatur
Der achteckige Sockel steigt in betont schlanken Proportionen in drei Riick-
spriingen iiber abgeschrigter Basis zum bekrénenden Kreuz auf. Es ergeben sich
mit der reliefierten Basis sechs Register mit Bildnischen, das untere Register von
hervorgehobener Hohe, Wie iiblich sind die Bildnischen architektonisch umrahmt
und mit vorgeblendeten tordierten Siulchen — ziemlich wohlerhalten — eingefaft.
Bei den dargestellten Szenen handelt es sich um 48 Motive aus dem Alten Testa-
ment, mit griechischen Tituli bezeichnet. Das Kreuz zeigt 20 neutestamentliche
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Szenen, die Hauptseiten entsprechend dem Dodekaorton je 6 Bilder, mit entspre-
chenden Beischriften.

Die Ikonographie insgesamt wie auch die Art der Beschriftung haben eine Be-
zichung zur Kunst des Georgios Laskaris nahegelegt.

Bisher nicht bemerkt ist ein deutlicher Unterschied in der dunkleren Holzfarbe
von Kreuz und Basis, und dem helleren Farbton des Sockels (Buchsbaum bzw.
Zedernholz?). Vielleicht konnen darin die Arbeit verschiedener Schnitzer und
(oder) unterschiedliche Arbeitsvorginge erkannt werden (Autopsie Juli 2008).

Lit.: M. Sterz, Grundrif} der Entstehung und VergroBerung der Kirche und des Ortes Maria-Zell.
Wien 1819, p. 170
P. G. Rodler, Geschichte und Beschreibung der Gnadenkirche Mariazell. Mariazell 1907, p. 117
Pontani (1997), p. 412ff. Kat. Nr. 3
Elbern (2003), p. 69f. 75
Elbern (2006), p. 135
Kat. Die Schatzkammern und Emporen von Mariazell. Mariazell 2007, p. 22.

MATELICA, Museo Piersanti: Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 31 cm

Buchsbaumholz H Sockel 11,8 cm (Basis Dm. 8,3x8 cm)
HKreuz 17,2cm (B 8,7 cm)

Ohne Signatur und Datierung

In der Gesamtgestalt ist die Zimelie gekennzeichnet durch den niederen, relativ
plumpen Sockel mit zwei Bildregistern iiber pflanzlich verzierter Basis, in sechs-
eckiger Gestalt. Die zwdlf Bildnischen sind im oberen Register dem Neuen
Testament (Passion), darunter dem Alten Testament entnommen. Gliederung
wie tiblich durch vorgeblendete Saulchen mit Bekronung durch Muscheltympana.

Das hohere, schlank gebildete und dadurch optisch beherrschende Kreuz zeigt
die iibliche Gliederung nach dem Dodekaorton, je sechs Szenen an den Haupt-
seiten und je vier Bilder an den Schmalseiten. Alle Szenen — Sockel wie Kreuz —
tragen Tituli in Griechisch.

Die Schnitzarbeit des Werkes erscheint fliichtig und wenig qualititvoll, auch
das Kreuz weist nur eine schlichte dekorative Einfassung auf. Ein urspriinglich
vorhandener Pelikan, der das Kreuz bekronte, ist am Einsteckloch noch nach-
weisbar. Eine frithere Datierung »non anteriore al sec. XV« (Serra) ist auf das
16. Jahrhundert zu korrigieren. Als Provenienz wird die Sammlung des Prilaten
(und Museumsgriinders) V. F. Piersanti mitgeteilt.

An vergleichbaren Werken ist auf einen Kreuzsockel aus St. Petersburg hinge-
wiesen worden.

Lit.: L. Serra, L'Arte nelle Marche 1. Pesaro 1929, p. 331
A. Sennen Bigiaretti, Croce Bizantina al Museo Piersanti, in: Picenum 19/1922, p. 19f.
Pontani (1997), p. 418 f., Kat. Nr. 6
Elbern (2003), p. 70, 76
Elbern (2006), p. 135
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MonzA, Tesoro del Duomo: Sockelkreuz (Teil)

Schnitzarbeit in H23cm (B 11 cm)

Buchsbaumholz

Inv.-Nr. des Museums: Nr. 38

Uberzeugend kann angenommen werden, daB es sich bei dem Monzeser Kreuz
um den Teil eines Sockelkreuzes handelt. In Typus und Monographie entspricht
es den entsprechenden Arbeiten: auf Vorder- und Riickseite sind je sechs christo-
logische Darstellungen wiedergegeben, um Geburt und Kreuzigung geordnet. In
die Schmalseiten sind Bilder von Aposteln u. a. eingeschnitzt. Die Szenen sind mit
griechischen Tituli bezeichnet.

Das Kreuz ist als Geschenk des Architekten Carlo Amati 1809 in den Monze-
ser Schatz gelangt. Um es als Altar-, Segens- oder Reliquienkreuz liturgisch ver-
wenden zu konnen, diirfte es ohne Sockel einen neuen Sinn gefunden haben.

Lit.: A. Merati, Il Tesoro del Duomo di Monza. Monza 1969, p. 56
R. Conti, Il Tesoro. Guida alla Conoscenza del Tesoro del Duomo di Monza. Monza 1983, p. 61f.

Elbern (2003), p. 76
Elbern (2006), p. 126-142

MOSKAU, Historisches Museum: Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 48,9 cm
Buchsbaumholz H Sockel 20 cm (Basis -Dm. ca. 10,3x9,2 cm)
HKreuz 20cm (B 12,7 cm)
Ehem. Sammlung Uwarow, Museum Inv.-Nr. 1681
Unter Basisplatte signiert und datiert: Georgios Laskaris 28. 4. 1567
Der achteckige Sockel steigt, sich konisch verjiingend, iiber einer mit Bild-
reliefs ausgestatteten Basisplatte in drei Riickspriingen auf. In fiinf Registern sind
durchbrochen gearbeitete Bildnischen eingebracht, mit Basisreliefs 48 Szenen aus
dem Alten Testament, innerhalb einer architektonischen Strukturierung und mit
vorgeblendeten tordierten Sdulchen gegliedert. Alle Szenen sind mit griechischen
Tituli versehen. Uber diesem Sockel erhebt sich, durch einen mit Flechtband ver-
zierten Nodus abgesetzt, das in entsprechender Weise gestaltete Kreuz, im Sinne
des Dodekaorton an den Hauptseiten mit je sechs Szenen, von einem Weinran-
kenmotiv umrandet. An den Schmalseiten finden sich weitere vier Bildmotive und
Einzelfiguren. Auch das Kreuz trigt griechische Beischriften. Die Arbeit ist von
hoher Qualitat und in ausgezeichnetem Erhaltungszustand.
Die Basisschrift besagt: » Vollendet wurde das Kreuz unseres Herrn Jesus Chri-

stus in 1567, am 28. April, von der Hand des Georgios Laskaris«.
Lit.: J. Labarte, Description des objets d'art qui composent la Collection Debruge Duménil. Paris

1847,p. 427-437, Nr. 39 |

Kat. Sobranija Drewnostei Grafa Alexija Serg. Uwarowa.

Moskau 1908, p. 133, Nr. 34

Smirnow(1927), passim

Rozycki (1994), p. 92, Nr. 5

Pontani (1997), p. 385, Anm. 18, 22
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Elbern (2003), p. 65, 76
Elbern (2006), p. 133

MUNCHEN, Bayerisches Nationalmuseum: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 38 cm
Buchsbaumholz H Sockel 16 cm (Basis Dm. 7,2x4,3 cm)

HKreuz 14,5 cm (B ca. 8,4 cm)
Unter Basisplatte Datierung 7. Januar 1538, Stifterwappen (?)
Museum Inv.-Nr. MA 333
Der achteckige, betont queroblonge Sockel des Kreuzes steigt iiber einer mit
Kreisformen verzierten Basisplatte in drei Riickspriingen auf. In drei Registern
sind in durchbrochen gearbeiteten Bildnischen Szenen aus dem Neuen Testament
(vorwiegend Passion Christi) dargestellt, jeweils mit griechischen Tituli versehen.
Das kleinere oberste Register zeigt Einzelfiguren (insgesamt 32 Bildmotive).

Das bekrénende Kreuz tragt in der iiblichen Ordnung je sechs Szenen an den
Hauptseiten, je vier an den Schmalseiten. An der Spitze des Kreuzes ist der An-
satz zu einem verlorenen Pelikan noch erhalten, wie aus élteren Katalogangaben
bezeugt. Auch das Kreuz weist griechische Tituli auf, von historischem Interesse
ist die — nachtraglich in die Basisplatte eingefiigte — Widmung mit Datierung und
Wappen. Hier wird als Stifter genannt der »edle Archimandrit Herr Konstantin
Kaliergi(os?) « mit dem Wunsch um »viele gute Jahre« (Lesung P. Speck) mit
dem Datum des 7. Januar 1538. Eine frithere Lesung verstand cine Stiftung zum
»Feldzug des wohlgeborenen Fithrers Herrn Antonios nach langjahriger Ar-
beit« (?). Die reiche dekorative Ausstattung des Sockelkreuzes mit westlich-
spitestgotischen Zierelementen war einem in Westeuropa geschulten Griechen
zugeschrieben worden. Neuerdings sind Beziehungen zu Kreuzen in Berlin, Mai-
land, Sankt Petersburg und Wien betont worden.

Lit.: H. Graf, Romanische Altertiimer (Kat. V Bayer. Nat. Mus.). Miinchen 1890, Nr. 333
Pontani (2003), p. 359ff.

Elbern (2003), p. 69f., 76
Elbern (2006), p. 138 f.

PIENZA, Museo della Cattedrale: Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 26,8 cm (mit Pelikan 30 cm)

Buchsbaumholz H Sockel 11 cm (Basis Dm. 8x8,3 ¢cm)
H Kreuz 13,5 cm (B 8cm)

Ohne Signatur oder Datumsangabe.

Der achteckige, relativ niedrige Sockel steigt iiber einer hohen Basis mit ein-
zeln gerahmten Bildnischen auf, mit einem Riicksprung zu zwei Bildzonen. Die
architektonische Umrahmung der einzelnen Bilder ist fein differenziert und mit
Muscheltympana und bekrénenden Figiirchen verziert. Uber einem kuppeligen
Sockelschluf} steigt das kriftig gebildete, mit ziemlich breiten Weinlaubranken
umrahmte Kreuz auf, in der iiblichen, auf das Dodekaorton bezogenen Ordnung
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von je sechs Bildern an den Hauptseiten. Der Sockel zidhlt — mit Basis — 24 Bild-
nischen, das Kreuz 20 Szenen, letztere in betont durchbrochener Technik gearbei-
tet. Das Kreuz weist aulerdem noch den urspriinglichen Pelikan in kelchférmi-
gem Nest auf, ein Hinweis auf die Eucharistie.

Alle Szenen sind dem Neuen Testament bzw. der Passion und dem Osterfestkreis
entnommen, aber nur am Kreuz mit lateinischen Tituli versehen. Auch hier kann
—wie an dem nah vergleichbaren Sockelkreuz der Wallace Collection in London —
ein Auftraggeber aus der romisch-katholischen Kirche angenommen werden.

Die Herkunft des Objektes bleibt ungewi3. Die Datierung, v. a. in der lokalen
Literatur, variiert zwischen dem 11.-12, und 15. Jahrhundert, die Bestimmung als
»opera bizantina o dell'Oriente Latino« bzw. »probabilmente veneziano« wird mit
dem spatgotischen Architekturdekor begriindet.

Lit.: A. Schiavo, Monumenti di Pienza. Milano 1942, p. 69
P. Torriti, Pienza — La Citta del Rinascimento Italiano. Genua 1965, p. 47
E. Carli, Pienza, La Citta di Pio IT. Roma 1993°, p. 115
Pontani (1997), p. 4191, Kat. Nr. 7

Elbern (2003), p. 69£., 76
Elbern (2006), p. 135

ROM, Privatbesitz: Sockelkreuz (Teil)

Schnitzarbeit in H Kreuz 14,6 cm (B9cm)

Buchsbaumholz

Das in durchbrochener Arbeit geschnitzte Kreuz befand sich in Rom, im Besitz
eines Dr. Fontana, der es aus einer genuesischen Familie erhielt, angebliche Pro-
venienz aus dem Orient. Es wurde schon 1898/9 publiziert und ikonographisch
vollstindig beschrieben. Derzeitiger Aufenthalt unbekannt. In der tiblichen, auf
das byzantinisch-ostkirchliche Schema des Dodekaorton zu beziehenden Ordnung
weist das Kreuz 20 neutestamentliche Szenen auf, mit griechischen Tituli beschrif-
tet, um die Mittelszenen von Geburt und Kreuzigung Christi geordnet. Die altere
ikonographische Erfassung mochte sie auf die Hermeneia des Dionys von Fourna
beziechen. Von besonderem Interesse ist der ebendort angefithrte Vergleich mit
einem Sockelkreuz im Karmeliterkloster Chiaia bei Neapel, identisch mit einem
von Georgios Laskaris signierten und in das Jahr 1569 datierten Sockelkreuz
(z. Zt. als Leihgabe in Kloster Disentis (Graubtinden), Privatbesitz Vaduz). Ein
mit Flechtband verzierter Nodus an der Basis des Kreuzes 1at die Zugehdorigkeit
des Kreuzes zu einem kompletten Sockelkreuz zuverlassig erkennen. Typus, Qua-
litat der Schnitzarbeit und rahmender Dekor legen die zeitliche wie kiinstlerische
Bezichung zur Gruppe der Laskaris-Kreuze iiberzeugend nahe.

Lit.: U. Benigni, Una croce a traforo. Appunti sulla iconografia bizantina, in: Bessarione III (1898/9),
p. 62-85.
Elbern (2003), p. 76
Elbern (2006), p. 131 und Anm. 9
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SAN ORESTE (Viterbo), Municipio: Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 42 cm (mit Pelikan 47,5 cm)
Buchsbaumholz H Sockel 19 ¢cm (Basis Dm. 9,8x7,5 cm)
HKreuz 19cm (B 12,5 cm)

Datierung unter der Basisplatte 22. Mirz 1546 (ohne Signatur)
Das — mit bekronendem Pelikan — vollstindig erhaltene Kreuz wird iiber einem
oktogonalen, dreistufigen Sockel mit leicht rechteckigem Grundrifs tiber abge-
schrigter Basis getragen. Das eher schlank gebildete Piedestal weist in fiinf Bild-
registern und Basisreliefs insgesamt 50 Szenen aus dem Alten Testament auf, vor-
wiegend in eigenen Bildnischen und mit architektonischen Motiven eingefaB3t. Die
Szenen sind mit griechischen Tituli bezeichnet. Das bekrénende Kreuz zeigt an
jeder Hauptseite — der Ordnung des Dodekaorton entsprechend — je sechs Sze-
nen, um die mittleren Bilder von Geburt und Kreuzigung Christi gruppiert. An
den Schmalseiten finden sich vier teilweise doppelt angelegte Bilder. Der Pelikan
tiber dem Kreuz sitzt in einem kelchartigen Nest, seine Jungen nihrend, — ein
Hinweis auf die Eucharistie. Zur Provenienz des Stiickes sind sichere Mitteilun-
gen nicht iiberliefert, es befindet sich offensichtlich seit Mitte des 17. Jahrhun-
derts in der Pfarrkirche von S. Oreste, aus der es — nach mehreren Diebstihlen
und Wiedergewinnung — um 1900 in den Besitz der Gemeindeverwaltung iiber-
ging. Die Datierung der Zimelie, unter der Basisplatte angegeben, wird in der
lteren Literatur unterschiedlich gelesen.
Lit.: A. Baumstark, in: Oriens Christianus N. S. 2 (1912), p. 160

M. De Carolis, L'insigne monumento di S. Oreste. Storia e descrizione della croce di bosso. Ed.

Centro Studi Soratte, maggio 1977

Pontani (1997), p. 409-412, Kat. Nr. 2

Bernabo (1997), p. 257-272

Elbern (2003), p. 69f., 76
Elbern (2006), p. 257-272

SANKT PETERSBURG, Staatliche Eremitage: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 34,3 cm
Buchsbaumholz H Sockel 19,4 cm (Basis Dm. 9,7x7,5 cm)
HKreuz 19,1 cm (Bca. 11 cm)

Eremitage, Frithchristlich-Byzantinische Sammlung, Inv.-Nr. w 306
Datierung (unter Basisplatte): 24. Juli 1549, ohne Signatur
Der betont schlanke, achteckige Sockel iiber leicht rechteckiger Basis steigt in
drei Riickspriingen mit vier Bildregistern auf. In durchbrochenen Schnitzereien
in den Bildnischen sind 32 neutestamentliche Szenen dargestellt, im wesentlichen
der Passion bzw. dem Osterzyklus Christi entnommen, begleitet von griechischen
Tituli.

Das Kreuz, gewichtig im Verhiltnis zum schlanken Sockel, weist wie iiblich 20
christologische Szenen auf, um Geburt und Kreuzigung geordnet. Das Werk wur-
de dem Umkreis des Georgios Laskaris zugewiesen, ist unter der Basis — auf
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einem separat (nachtréglich?) eingefiigten Téafelchen — datiert, aber nicht mit
Namen versehen. Die Lokalisierung auf den Berg Athos bleibt fragwiirdig.
Lit.: W. N. Zalesskaja, Athonitische Bildwerke in Holz in der Staatl. Eremitage (russ.), in: Bizantinskij
Vremennik 54 (1993), p. 143f.
Dies., Kiinstlerische Schnitzarbeit in Holz aus postbyzantinisch-griechischer Zeit (russ.),in: Jubi-
laumssitzung der Abt. Osten. St. Petersburg 1995, p. 26-28
Rézycki (1994), p. 92
Katalog (2000), B 156a
Elbern (2003), p,76
Elbern (2006), p. 133

SANKT PETERSBURG, Staatliche Eremitage: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 29 cm
Buchsbaumbholz H Sockel ca. 18 cm (Basis Dm. ca. 7,6x ? rechteckig)

H Kreuz ca. 10,5 cm (B ca. 6 cm)
Mus. Inv.-Nr. ERD - 1737 (Ehem. Sammlung Graf Shuvalov)
Ohne Datierung und Signatur
Achteckiger Sockel iiber rechteckiger, leicht abgeschrigter Basis mit geometri-
sierter Verzierung. Der Sockel enthilt mit einem Riicksprung drei Bildregister,
somit 24 Bildnischen in durchbrochener Arbeit aus dem Neuen Testament, ohne
Tituli. Die Einfassung der einzelnen Szenen ist in gotisierenden Architektur-
elementen (style flamboyant) gegeben. Das unverhiltnismiBig grofl erscheinende
Kreuz ist mit insgesamt 24 Szenen aus den Evangelien (Dodekaorton) in der iibli-
chen Ordnung ausgestattet.

Datierung und Lokalisierung sind im Katalog mit »Mediterranean, 16th Centu-
ry« angegeben, von Rozycki »um 1580« datiert. Das Stiick wird derzeit im Shuva-
lov-SchloBmuseum gezeigt.

Lit.: Smirnov (1927), p. 147-156, v. a. p. 154f.

Rasycki (1994), p. 92, Nr. 8
Katalog (2000). Nr. B 156b

SANKT PETERSBURG, Staatliche Eremitage: Sockelkreuz (Teil)
Schnitzarbeit in H Sockel 13,6 cm (Basis Dm. 6x6,7 cm)
Buchsbaumholz
Museum Inv.-Nr. w 294
Das erhaltene Teilstiick eines Sockelkreuzes besteht aus einem zweistufig-
hexagonalen Aufbau, tiber abgeschriigter Basis mit Weinlaubdekor. Zwei Bild-
register zeigen zwolf Nischen mit Szenen aus dem neutestamentlichen Passions-
zyklus Christi, jeweils mit griechischen Tituli versehen. Die architektonische
Strukturierung des Aufbaus hat viele feinere Elemente verloren, v. a. die tordier-
ten, den Szenen vorgeblendeten Siulchen.

Die Schnitzarbeit ist relativ grob, sie entspricht im Vergleich am ehesten dem
Sockel des Kreuzes in Matelica, mit dem auch das Fragment in Sankt Petersburg
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ins mittlere bzw. fortgeschrittene 16. Jahrhundert zu datieren sein diirfte. Eigene
Datierung oder Signatur fehlen.
Das Fragment gehorte ehemals zur Sammlung der »Staatlichen Akademie fiir
materielle Kultur«.
Lit.: Smirnow (1927), p. 147-56
Rosycki (1994), p. 92 Nr. 1

Elbern (2003), p. 76 (hier irrtiimlich sowohl fiir Sankt Petersburg wie fiir Moskau in Anspruch ge-
nommen)

SEVILLA, Tesoro de la Catedral: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 46,5 cm
Buchsbaumholz H Sockel 20,6 cm (Basis Dm. ca. 11, 5 cm)

HKreuz 22,5cm (B 12,2 cm)
Unter Basisplatte datiert und signiert: Georgios Laskaris, 16. August 15?6 (Jahresangabe beschiidigt)
Der konisch gebildete, achteckige Sockel steigt tiber einer mit Bildreliefs be-
schnitzten Basisplatte (spater mit Untersatz versehen) auf, in drei Riickspriingen
mit insgesamt fiinf Bildregistern. Die Szenen sind — wie iiblich — in nischenartiger
Vertiefung mit vorgeblendeten zwei- bzw. dreifachen Séulchenstellungen geglie-
dert, jeder Riicksprung mit einem Muscheltympanon abgeschlossen. Die 48 Sze-
nen »Altes Testament« des Sockels sind mit griechischen Tituli bezeichnet.

Das durch einen Nodus abgesetzte Kreuz ist in der fir Georgios Laskaris cha-
rakteristischen Weise durchbrochen gearbeitet, jede der sechs Szenen beider
Hauptseiten in der Ordnung des Dodekaorton und hinter Sdulchenstellungen, um
die Hauptszenen von Geburt und Kreuzigung Christi gruppiert. Die Szenen des
Kreuzes haben griechische Tituli.

Die Beschriftung der Basisplatte bezeugt die Fertigstellung des »Holzes Unse-
res Heilands Jesus Christus von der Hand des Georgios Laskaris (im Jahre) 15?76
am 16. August«. Von mehreren Durchbohrungen ist vor allem die Jahreszahl be-
troffen, so dafl das Dezennium der Entstehung nicht zu bestimmen ist. Doch wird
man an die 60er Jahre zu denken haben.

Fir das Kreuz von Sevilla ist gliicklicherweise auch der bekronende Pelikan
erhalten geblieben.

Lit.: Unverdffentlicht (?)
Pontani (1997), p. 383 Anm. 13a

Elbern (2003), p. 69, 76
Elbern (2006), p. 133

STAVROVOUNION, Hiera Moni (Zypern) : Sockelkreuz

Schnitzarbeit in H gesamt 45 cm
Buchsbaumholz H Sockel ca. 30 cm (Basis Dm. ca. 10 cm)
HKreuz ca.15cm (B 7,8cm)
Werkstattinschrift: laut Tradition 1566 datiert, mit Spuren der Signatur Georgios Laskaris
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Das Standkreuz des bekannten Klosters besitzt einen oktogonalen Sockel, in drei
Absitzen tiber reliefierter Basis. In sechs Bildzonen weist der Sockel 48 Bildmoti-
ve auf, dem alten Testament entnommen und mit griechischen Tituli bezeichnet.
In seiner relativ massigen, konischen Gestaltung entspricht er anderen Kreuzen,
die dem Georgios Laskaris zu verdanken sind. Denn auch das Kreuz von Stavro-
vounion ist dem Meister aufgrund einer Beschriftung unter der Basis zuzuweisen.
Leider wurde — bis auf Spuren — diese Aufschrift entfernt und ersetzt durch eine
Widmungstafel in Silber. Daraus geht hervor, dall das Kreuz im Jahre 1792 eine
Montierung in Silber erhielt, als Spende eines Dragoman Hadjigeorghakis Kor-
nessios, wihrend das Kreuz dem Kloster spiter durch den Bischof Meletios von
Kition geschenkt wurde. Von der urspriinglichen Meistersignatur ist leider nur die
Jahreszahl 1566 als Entstehungsdatum iiberliefert,

Das in den Sockel wie iiblich mit Stab eingesetzte Kreuz weist 24 bildliche
Szenen bzw. Einzelfiguren auf, jeweils mit griechischen Tituli versehen und wie
meistens um die zentralen Szenen von Geburt und Kreuzigung angeordnet.

Lit.: G. Soteriou, Ta Byzantina Mnemeia tes Kyprou. Athen 1935, Tafel 150. (Falsche Datierung 1526)
A. Papageorghiou, Masterpieces of the Byzantine Art of Cyprus. Nicosia 1965, p. 37, Tf. XLIX, 2
Kat. Byzantine and postbyzantine Art. Athen 1986, p. 212f.

He Hiera Moni Stavrovouniou. Istoria, Architektonike, Keimelia. Lefkosia 1998, p. 228f. (Mikro-
technia 5,1)
Pontani (1997), p. 383ff., 386

Elbern (2003), p. 69, 76
Elbern (2006), p. 133, 142

TORONTO, University, The Malcove Collection: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 31 cm
Buchsbaumholz H Sockel 15 cm (Basis Dm 8, 2x6,2 cm)

H Kreuz 15cm (B 9,5cm)
Malcove Collection Inv.-Nr, M 82.377
Ohne Signatur und Datum
Der oktogonale Sockel steigt iiber rechteckiger Basisplatte in drei Stufen auf, mit
insgesamt 24 Bildnischen in durchbrochener Arbeit, jeweils in reicher spét-
gotischer (flamboyant) architektonischer Einfassung mit bekronenden Muschel-
wimpergen. Das oberste Sockelgeschof3 zeigt vier Einzelfiguren in einer Art Tem-
pietto, Die Szenen des Sockels sind dem Neuen Testament, vorwiegend der
Passion Christi entnommen, es fehlen Tituli bzw. Beschriftungen. Das Kreuz ist in
der tiblichen Gliederung mit je 6 Szenen an Vorder- und Riickseite (Dodekaor-
ton), und vier Bildern an den Schmalseiten ausgestattet. Die Maske als oberer
Abschluf diirfte auf die urspriingliche Bekronung mit einem Pelikan schliefen
lassen. Die Bildnischen des Kreuzes sind mit lateinischen Tituli versehen. Der Ka-
talog bestimmt die Arbeit dementsprechend als italo-byzantinisch, »probably ma-
de in northern Italy«, und datiert in das mittlere 16. Jahrhundert. Ein Futteral aus
teilweise dlteren Materialien ist erhalten.
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Lit.: Kat. The Malcove Collection. A Catalogue of the Objects in the Lillian Malcove Collection of the
University of Toronto (S. D. Campbell). Toronto Buffalo London 1985, Nr. 306/7.

VADUZ (Liechtenstein), Privatbesitz: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 42,5 cm
Buchsbaumbholz, H Sockel 20,5 (Basis Dm. 10,5x11 cm)

HKreuz 20,5cm (B ca. 12 cm)
Basisinschrift: Signiert und datiert: Georgios Laskaris, 3. Mai 1569
Das Kreuz iiber achteckigem Sockel entspricht in konisch gedrungenen Propor-
tionen anderen Werken des in der Signatur genannten Meisters, in Typus und
Disposition. Uber der reliefierten Basisplatte steigt der Sockel in drei Riickspriin-
gen zum Nodus auf, aus dem das Kreuz in der bekannten Ordnung aufsitzt. Die
insgesamt 48 alttestamentlichen Szenen in den Bildnischen sind, mit Ausnahme
der Basisplatte, a jour gearbeitet und in arkadenartigen Rahmungen gefaBt, zwi-
schen gerippten architektonischen Ordnungen, regelmiBig in Muscheltympana
abgeschlossen. Alle Bildnischen sind mit griechischen Tituli bezeichnet.

Das Kreuz weist im tiblichen Typus an den Hauptseiten je sechs Bilder auf, um
die zentralen Szenen von Geburt und Kreuzigung Christi gruppiert. Die Schmal-
seiten zeigen je vier kleine Szenen, ferner die Halbbilder von Aposteln. Fiir eine
nicht mehr vorhandene, aber offensichtlich vorgesehene Bekrénung (Pelikan?) ist
eine reliefierte Maske auf dem oberen Abschlufl des Kreuzes eingeschnitzt.

Das Kreuz wurde 1981 bei UTO-Auktionen Ziirich angeboten bzw. angezeigt,
spater kam es aus dem Kunsthandel zum Verkauf an Privat. Seit kurzem in der
Schatzkammer der Benediktinerabtei Disentis (Graubiinden) als Leihgabe ausge-
stellt,

Lit.: Kat. UTO-Auktionen. Ziirich 1981, Nr. 1276, p. 125 (sonst unverdffentlicht)
Rozycki (1994), p. 92 Nr. 6
Pontani (1997), p. 386 (nur erwihnt)
Elbern (2003), p. 69f., 76

Elbern (2006), p. 131, 133 (Hinweis auf magliche Identitdt mit Kreuz in Kloster Chiaia/Neapel
vgl. ebda. p. 129)

VENEDIG, Sta. Maria dei Frari: Sockelkreuz (Teil)

Schnitzarbeit in HKreuz ca.20cm (Bca.11cm)
Buchsbaumholz

Das Kreuz findet sich in der Sakristei der Kirche Sta. Maria dei Frari in Venedig
ausgestellt (Vitrine Nr. 22). Es diirfte mit Sicherheit gesagt werden, daB es sich
um den oberen Teil eines Sockelkreuzes handelt: der Kreuzstamm setzt sich nach
unten fort in einem langeren Zapfen, der zum Einstecken des Kreuzes in einen
Sockel diente. Das Kreuz ist in der iiblichen, ikonographisch auf das ostkirchliche
Dodekaorton zu bezichenden Weise beschnitzt: je sechs Szenen an den beiden
Hauptseiten, weitere Szenen an den Schmalseiten, die Bildnischen gegliedert
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durch feine tordierte Sdulchen. Die Szenen sind mit griechischen Tituli bezeich-
net.

In Typus, Stil und Dekor der Umrahmungen kommt das Kreuz den Arbeiten
aus dem Umkreis des Georgios Laskaris nahe, so daB eine Zuweisung an diese
Werkstatt und zugleich eine Datierung in das 3. Viertel des 16. Jahrhunderts plau-
sibel erscheint. Man wird annehmen diirfen, daB3 das Kreuz aus seinem Sockel ge-
lost wurde, um als Altar- oder Segenskreuz fiir liturgische Funktionen verfiigbar
zu werden.

Lit.: Unverdffentlicht?

Elbern (2003), p. 76
Elbern (2006), p. 132

WIEN, Kunsthistorisches Museum — Kunstkammer: Sockelkreuz
Schnitzarbeit in H gesamt 32 cm
Buchsbaumholz H Sockel 14,7 cm (Basis Dm 8,5x6,3 cm)

H Kreuz 15,8 cm (Br.9)
Kunstkammer Inv.-Nr. IN 8668
Das Standkreuz ist zusammengefiigt aus vierstufigem Sockel, in den das Kreuz
mit Zapfen eingesetzt ist. Der Sockel ist achteckig, aber mit rechteckiger Grund-
fliche. Die Basisplatte ist mit geometrisierendem Muster verziert. Die aufstei-
genden Sockelstufen tragen in rahmenden, reichen Architekturordnungen — Drei-
viertelsdulchen, gerippte Pilaster, bekronende Wimperge, spitestgotische Motive
— in drei Geschossen je 8 Szenen, im obersten kleinen Geschol3 einzelne Figiir-
chen. Die 24 Sockelszenen sind dem Neuen Testament (Passion Christi) ent-
nommen und weisen keine Tituli auf.

Das Kreuz, iiber achteckigem Knauf, zeigt auf jeder Hauptseite 6 Szenen,
ebenfalls dem Neuen Testament entnommen und um die mittleren Szenen von
der Anbetung des neugeborenen Kindes bzw. der Kreuzigung Christi geordnet.
Die Schmalseiten zeigen je 4 Szenen bzw. Figuren. Alle Darstellungen am Kreuz
sind mit lateinischen Beischriften bezeichnet. Wohl nicht zuletzt wegen seiner
Herkunft aus der Sammlung Este wurde fiir diese Arbeit venezianische Herkunft
angenommen. Spiter befand sich das Kreuz auf Schlof Cataio (Provinz Padua).
Als Datierung wurde das 17.-18. Jahrhundert angenommen. Angaben von Datum
oder Werkstatt auf der Basisplatte nicht vorhanden.

Lit.: K. Kreidl-Papadopoulos, Tkonen und Kultobjekte der Ostkirche aus dem Besitz des Kunsthistori-
schen Museums und der griechischen Kirche in Wien, (Ausst.-Kat.). Wien 1981, Nr. 30
Pontani (1997), p. 391f., 420f. (Kat. Nr. 8)

Elbern (2003), p. 69f., 76
Elbern (2006), p. 135, 137 (Abb.), 138
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Nachtrag: Jerusalem

JERUSALEM, monasteére grec orthodoxe de la Ste. Croix

Fiir dieses Kloster ist von A. Baumstark ein aus Buchsbaum gearbeitetes
Schnitzkreuz erstmals (1905) angezeigt worden. Er verglich es mit dem charakte-
ristischen Kreuz von San Oreste, und es wire somit als Sockelkreuz zu verstehen.
Baumstark hielt die Arbeit fir wesentlich jiinger als andere Kreuze des Typus, die
seinerzeit ins 12.-13. Jahrhundert datiert worden waren. Mit seinem Hinweis auf
das Beispiel in Jerusalem wollte er zugleich die Moglichkeit offenhalten, daB es
sich bei den Schnitzkreuzen nicht um ausschliefiliche Herkunft aus dem italo-
byzantinischen Kunstkreis handeln miisse. Trotz mehrjihriger Bemithungen und
der Hilfe der Ecole Biblique in Jerusalem war es mir nicht moglich, eine bildliche
Wiedergabe oder andere Angaben iiber ein entsprechendes Kreuz in Jerusalem
zu erlangen. Zur eventuellen Zugehorigkeit zur Gruppe der Sockelkreuze des
16. Jahrhunderts kann daher keine verbindliche Angabe gemacht werden.

Lit.: Baumstark, in: Romische Quartalschrift 19 (1905), p. 20

Anhang:
Sockelkreuze in Athos-Klostern

ATHOS, Kloster Esphigmenou: Sockelkreuz

Schnitzkreuz in

Buchsbaumholz Gestuftes Sockelkreuz in Edelmetallfassung
Datiert 1662

Kreuz mit den Szenen des Dodekaorton

Lit.: Brockhaus (1891), p. 247
Kondakow (1902), p. 202, 216

ATHOS, Kloster Iwiron: Sockelkreuz
Schnitzkreuz in H gesamt 53 cm
Buchsbaumholz HKreuz 33cm
Datiert 1607

Kreuz mit den Szenen des Dodekaorton

Lit.: Brockhaus (1891), p. 247, Anm. 2
Kondakow (1902), p. 202, 216
Rozycki (1994), p. 93

ATHOS, Megiste Lawra; Sockelkreuz
Schnitzkreuz in Buchsbaumholz

Lit.: A. Xyngopoulos, Holy Mountains, o. J., p. 76f.
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ATHOS, Protaton: Sockelkreuz

Schnitzkreuz in H gesamt 37,5 cm
Buchsbaumholz H Kreuz 12cm
Datiert 17. Jhdt.

Kreuz mit je 9 Szenen an den Hauptseiten. Sockel in Metallfassung.
Lit.: Katalog (1997), Appendix p. 623, Nr. 9.81

ATHOS, Kloster Stavronikita: Sockelkreuz

Schnitzkreuz in H gesamt 24 cm

Buchsbaumholz HKreuz 14cm

Datierung auf Metallfassung 1674

Sockel mit 2 Riickspriingen, achteckig. Kreuz mit Dodekaorton, den Szenen vor-
geblendete Saulchen

Lit.: Katalog (1997), Appendix p. 622, Nr. 9.79

ATHOS, Kloster Vatopedi: Sockelkreuz

Schnitzkreuz in H gesamt 31cm

Buchsbaumholz H Kreuz 19 cm

Datierung auf Metalleinfassung 1684

Kreuz mit Szenen des Dodekaorton, griechische Tituli. Dreifach gestufter Sockel.
Keine biblischen Szenen, sondern Koépfe bzw. Biisten heiliger Personen. Stifter-
nennung eines Igoumenos Christophoros.

Lit.: Rézycki (1994), p. 93

Pontani (1996), p. 421
Elbern (2003), p. 75

11. Uberlegungen zu Morphologie, Stil und Tkonographie
der Sockelkreuze des 16. Jahrhunderts

Die in einem ersten Teil vorgelegten Kurzmonographien der bisher bekannten
bzw. nachgewiesenen postbyzantinischen Sockelkreuze des 16. Jahrhunderts bie-
ten die wesentliche materielle Grundlage fiir weiterfiithrende, kritische Studien zu
den mit ihnen verbundenen, einleitend angedeuteten kunsthistorischen Proble-
men. Es diirfte niitzlich sein, fiir die sich dazu aufdringenden Fragestellungen zu-
néchst die wesentlichen Merkmale und Kennzeichen der Denkmdler festzuhalten,
soweit sie fiir ihre Ordnung und maogliche Gruppierung von Belang sind, und sie
stichwortartig den folgenden Ausfithrungen voranzustellen.
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Aus dieser Zusammenstellung lassen sich zugleich die folgenden, fiir unsere
Fragestellungen zu beriicksichtigenden sachlichen und formalen Aspekte ent-
nehmen:

— Datierung (jeweils in die Basis eingeritzt)

— Signatur eines Meisters (ausschlieBlich Georgios Laskaris)

— Morphologischer Charakter des Sockels

— Grundrif und Vieleckigkeit von Sockel und Basis

— Form und Dekor der Basis

— Malfe von Sockel und Basis

— Zahl der Sockelstufen bzw. Bildregister

— Anzahl der bildlichen Nischen bzw. Szenen am Sockel

— Beschriftung der Bildszenen — Tituli: griechisch / lateinisch / ohne Tituli

Aus der Zusammenstellung geben sich schon im fliichtigen Uberblick nicht
wenige Moglichkeiten der Sockelgestaltung zu erkennen. Eine entsprechende,
vergleichende Gegeniiberstellung fiir die von den Sockeln getragenen Kreuzzei-
chen muf} hier unterbleiben, denn bei der allgemeinen Ubereinstimmung in der
Gestaltung dieses bestimmenden Zeichens konnten weiterfithrende Ergebnisse
nur in ikonographischer Hinsicht erwartet werden, wie dies etwa beispielsweise in
meinem Aufsatz iiber des Kreuz im Domschatz von Monza (Elbern 2006) im An-
satz unternommen worden ist. Die jetzt vorgelegte Untersuchung konzentriert
sich jedenfalls auf die Merkmale der Kreuzsockel.

Wiihrend die Kurzmonographien der Sockelkreuze (Teil I) topographisch ge-
ordnet worden waren, bietet sich eine erste Gruppierung der Zimelien mit dem
Ziel einer morphologischen Ordnung nach den beiden wichtigsten Merkmalen
von Datierung und Signatur an, jeweils mit Angabe des Aufbewahrungsortes:*

— Miinchen 1538 el

— Feltre 1542.  20.3.

— Kykkos-Kloster 1545

— San Oreste 1546  22.3.

— St. Petersburg (w 306) 1549  24.7.

— Kolliken (ehem.) 1551 24.9.  Georgios Laskaris
— Mariazell 1554 S

— Stavrovounion 1566 (7) Georgios Laskaris (?)
— Berlin 1566  30.11. Georgios Laskaris
—Sevilla 1576 16.8.  Georgios laskaris
— Moskau 1567  28.4. Georgios Laskaris
— Vaduz (Disentis) 1569355, Georgios Laskaris
— Krakau 15702011,

— Florenz 1580 23:10.

8  Rozycki (1994), p. 92. — Pontani (1996), Catalogo p. 406 und var. loc. — Auch Zusammenstellung
wie oben Anm. 5.
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—London V/A 1581  30.4. Georgios Laskaris
— Gazzada 1583  20.1. Georgios Laskaris

Man mochte gern annehmen, daf sich aus dieser immerhin umfangreichen
Gruppe datierter Werke zureichende Vergleichsmoglichkeiten und eventuelle
Zusammengehorigkeiten ergeben konnen.

Natiirlich betrifft dies in erster Linie die Gruppe der von Georgios Laskaris
signierten Kreuze, die bei Jerzy Résycki noch als eine Gruppe von vier Stiicken
erschien, nunmehr aber auf acht (mit Kykkos neun) Werke vermehrt werden
kann. Bei ihnen lassen sich zundchst und summarisch die folgenden Uberein-
stimmungen festhalten: Alle Laskariskreuze entsprechen einander an GroBe, vari-
ierend zwischen 19 und 23 cm. Alle weisen einen achteckigen Sockel auf, ausge-
nommen das Berliner Kreuz von 1566 mit zehneckigem Sockel. Weitgehend
ibereinstimmend ist auch die Anzahl von sechs Registern bildlicher Szenen auf
den Sockeln, — einige Ausnahmen werden noch zur Sprache kommen.

Zwar ist die ikonographische Ordnung der von den Sockeln getragenen Kreuze
noch von eigener Bedeutung, doch sollte erneut bemerkt werden, daB dariiber im
folgenden nicht ex professo gehandelt werden kann. Immerhin soll festgehalten
werden, daf die bestimmende Zahlenordnung der Szenen an Vorder- und Riick-
seite aller Kreuze mit je sechs Bildern, in der Ordnung um die zentralen Darstel-
lungen von Geburt und Kreuzigung Christi, den eindeutigen Hinweis auf das
byzantinische Dodekaorton vermittelt,

Allerdings wird dieses grundlegende Modul der ostkirchlichen Tkonographie
variabel gehandhabt und an den Schmalseiten um zusitzliche, begleitende Bild-
motive bereichert, vor allem Evangelisten bzw. Apostel. SchlieBlich ist die offen-
sichtlich regelmafBige Bekronung der Kreuze mit der plastisch gebildeten Klein-
figur cines Pelikans festzuhalten: es handelt sich um ein eucharistisch zu
verstehendes Motiv, zugleich wohl auch einen Hinweis auf die liturgisch-
reprisentative Position der Sockelkreuze am Altar.”

Zur Tkonographie der Bildszenen an den Kreuzsockeln ist festzuhalten, dafl
alle von Georgios Laskaris signierten Arbeiten mit einem Zyklus aus dem Alten
Testament ausgestattet sind. Doch trifft dasselbe auch auf die Mehrzahl der iibri-
gen datierten Objekte zu, mit Ausnahme der Kreuze in Miinchen und Feltre. Die
Bevorzugung des alttestamentlichen Zyklus kann somit wohl als eine grundsitz-
lich zu verstehende theologische Aussage verstanden werden, — die zugrundelie-
genden ikonographischen Vorstellungen sind bei fritherer Gelegenheit herausge-
stellt worden."” Fiir die genannten Ausnahmen tritt an die Stelle des
alttestamentlichen Bilderkreises eine erweiterte Bildfolge aus der Passion Christi.

9 Zum Dodekaorton cfr. Hinweis Elbern (2006) p. 126 Anm. 4. — Uber den Pelikan cfr. Lexikon der
christlichen Ikonographie III (1971), Sp. 390-392. Erhalten auf den Sockelkreuzen Feltre, Pienza,
San Oreste und Sevilla.

10  Elbern (2003), p. 67.
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Die genannten Varianten lassen sich weiter prézisieren, wenn man die an der
Mehrzahl der Sockelkreuze mitgegebenen Bildunterschriften — Tituli — in die iko-
nographische Erfassung und ihre Interpretation mit einbezieht. Dazu sei fest-
gehalten, dafl wiederum alle von Georgios Laskaris signierten, ebenso wie die
tibrigen datierten Zimelien, Tituli in griechischer Sprache tragen, auch die Kreuz-
sockel mit neutestamentlicher Ikonographie.

Die in dieser Studie besonders eindringlich zu erdrternde Grundfrage betrifft
das morphologische Erscheinungsbild der Kreuzsockel. In der oben zitierten frii-
heren Bearbeitung (2003) war in Ansdtzen bereits versucht worden, auch die nicht
signierten und nur datierten Objekte auf ihr Verhiltnis zu den Laskaris-Kreuzen
zu iiberpriifen, vor allem im Blick auf eine eventuelle Zugehorigkeit zu gemein-
samen Werkstitten. Um einer Klarung dieser Frage niher zu kommen, miissen
die Merkmale der Laskaris-Kreuze selber genauer ins Auge gefalit werden. Unter
ihnen l4Bt sich eine zentrale Gruppe erkennen, die in Grundgestalt, Aufbau und
Strukturierung niher zusammengehort. Wir zihlen dazu besonders die Sockel-
kreuze von Stavrovounion (1566), Berlin (1566), Sevilla (15?6), Moskau (1567)
und Vaduz (1569). Sie weisen iiber einer geraden und kréftigen Basisplatte, deren
figiirliche Ausstattung als zusétzliches Bildregister in die Gesamtikonographie des
Sockels einbezogen ist, den Aufbau in je drei Stufen auf. Auf eine doppelbildliche
untere Nische folgt jeweils eine Stufe mit drei iibereinander geordneten Bild-
nischen als mittlere, sowie eine einzelbildliche Bildgruppe als obere Stufe. Als
morphologische Besonderheit der genannten, nahestehenden Kreuzsockel ist vor
allem ihre eindeutig konisch-gewolbte Grundgestalt hervorzuheben. So ist bei-
spielsweise der leider nur liickenhaft datierte Sockel des Kreuzes in Sevilla gerade
in dieser Besonderheit den iibrigen, in die sechziger Jahre sicher datierten Objek-
ten so nahe, dald man ihn in dem gleichen Jahrzehnt entstanden denken sollte.

Die iibrigen von Georgios Laskaris signierten Sockelkreuze weisen gewisse,
aber unwesentliche Abweichungen von der beschriebenen Grundform auf . Das
relativ frithdatierte Kreuz ehem. Tkonenmuseum in Kolliken (1551) zeigt steilere
Proportionen, dazu auch eine Doppelgeschossigkeit der Bildszenen in der mittle-
ren Hauptstufe. Das nicht mit voller Sicherheit dem Meister zugewiesene Sockel-
kreuz des Kykkos-Klosters (1545) steht dem Beispiel aus Kolliken recht nahe,
vielleicht ein Indiz fir Entwicklungen innerhalb des Ateliers. Eine weitere ge-
meinsame Besonderheit ist mit der zweistufig abgeschrigten Bildung der Basis-
platte gegeben, in Kolliken allerdings auch ohne bildliche Ausstattung. Man
mochte jedenfalls versucht sein, in den Beispielen aus dem Kykkos-Kloster und
ehem. Kolliken eine Art Frihstufe in der Titigkeit der von Georgios Laskaris
gefithrten Werkstatt zu erkennen. Dabei sollte nun auch darauf hingewiesen wer-
den, daf} die spitest-datierten Arbeiten mit seiner Signatur, in London V/A
(1581) und Gazzada (1583), ebenfalls nicht mehr die konische Grundgestalt des
Sockels aus den sechziger Jahren aufweisen, sondern wiederum eine eher steile
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und straffe Bildung, wihrend die Verzierungen der Basis, als sekundires Merk-
mal, denen der zentralen Gruppe entsprechen.

Im Uberblick 148t sich, als eine iiberzeugende Abfolge der Arbeiten des Geor-
gios Laskaris bzw. seines Ateliers, somit eine frithere und eine zentrale, fast klas-
sisch zu nennende Phase unterscheiden, ferner mit den genannten Spitlingen aus
der Zeit um 1580. Daneben méchte man die nicht signierten, aber datierten Kreu-
ze in Krakau (1570) und Florenz (1580) morphologisch noch der zentralen Grup-
pe zurechnen.

SchlieBlich ist noch zuriickzukommen auf einige nicht signierte, aber sicher
datierte Sockelkreuze, die im wesentlichen derselben Zeitspanne innerhalb des
16. Jahrhunderts zuzuweisen sind wie die Arbeiten des Georgios Laskaris . Trotz
vergleichbarer Grundstrukturen lassen sich stilistische und ikonographische Ver-
schiedenheiten dafiir registrieren, die nicht unbeachtet bleiben diirfen.

So ist beispielsweise bei mehreren Exemplaren — Miinchen (1538), Feltre
(1542), St. Petersburg (o 306) (1549) — der Sockelaufbau auf vier Bildregister
reduziert, was unter den Laskaris-Kreuzen nur bei London V/A (1581) der Fall
ist. Florenz (1580) verfiigt iiber fiinf Bildstreifen, wahrend die unsignierten Sok-
kelkreuze in Krakau (1570), Mariazell (1554) und San Oreste (1546) mit je sechs
Bildregistern dem »klassischen« Laskaristyp entsprechen, ebenso wie in der alt-
testamentlichen Ikonographie der Sockelbilder mit griechisch-sprachigen Tituli.
Damit lag es von Anfang an auch fiir diese — obwohl zeitlich zu unterscheidenden
— Arbeiten nahe, ihre Entstehung im Umkreis der von der Laskaris-Werkstatt ge-
schaffenen Kreuze anzunehmen. Von morphologischem Interesse ist dabei nicht
zuletzt, daB die bemerkte straffere Bildung der »nur« datierten Sockel mit einer
deutlicheren Akzentuierung der Sockelstufen verbunden ist, — im Gegensatz zur
geschlossener erscheinenden, konischen Grundform der Laskariskreuze der sech-
ziger Jahre des 16. Jahrhunderts.

Eine weitere Gemeinsamkeit fiir die Kreuzsockel ergibt sich sodann in der
Strukturierung des quasi-architektonischen Aufbaus aus kannelierten Pilastern, in
der Regel mit abschlieRender Bekronung durch Muschelnischen bzw. mit Wim-
pergen, sowie mit der Verblendung der Bildnischen durch zarte, meist tordierte
Saulchen, von denen leider viele ausgebrochen sind. Schliefilich sollte ein Detail
wie die Gestaltung und Verzierung der Sockelbasen nicht {ibersehen werden. Hier
nimmt die Gruppe der von Georgios Laskaris signierten Kreuze wieder eine eige-
ne Position ein. Thre Basen sind mit rechteckigen Bildfeldern ausgestattet, ikono-
graphisch in Fortsetzung der Sockelzyklen aus dem Alten Testament. Einzig ab-
weichendes Laskaris-Kreuz ist ehem. Kolliken (1551), in Verzierung mit
vegetabilischen Motiven (Ranken), vergleichbar den zwar nicht signierten, aber
doch datierten Sockelkreuzen in Feltre (1542) und St. Petersburg(1549).

Im Blick auf mogliche Werkstattzusammenhénge lassen sich der Gruppe der
von Georgios Laskaris signierten Gruppe der Kreuzsockel mit bildlich ausgestat-
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teten Basen die Beispiele in Krakau (1570) und Florenz (1580) anschliefen. Eine
weitere kleine Gruppe datierter Kreuze: Kykkos (1545), San Oreste (1546) und
Mariazell (1554) weisen zwar ebenfalls bildliche Szenen in rechteckigen Bildfel-
dern an den Sockelbasen auf, aber zusitzlich bereichert um (steigende) Profile
mit pflanzlichen Motiven. Andere Basen — Berlin (Max.), Matelica, das Sockel-
fragment in St. Petersburg und das Kreuz aus dem Kunsthandel D — weisen je-
doch ausschlieBlich Rankendekor auf, den schon genannten Beispielen in Feltre,
St. Petersburg (1549) und ehem. Kélliken vergleichbar. Als eine letzte deutlich
erkennbare Gruppe konnen Sockelbasen mit geometrisierenden Motiven ange-
fithrt werden: Miinchen (1538), Mailand Bagatti, St. Petersburg ERD, Toronto
und Wien. Von ihnen sind die letzteren so vollig identisch gebildet, daf3 sie mit
Sicherheit einer gemeinsamen Werkstatt zugewiesen werden konnen: scheinbar
nebensichliche Motive erlauben somit durchaus weiterfithrende Hinweise.

Neben der bisher erorterten, umfangreichen Folge datierter bzw. signierter
Sockelkreuze begegnen unter den bekannt gewordenen Beispielen mehrere wei-
tere Exemplare, die ohne nihere Angaben verblieben sind, aber nach Méglichkeit
doch eingeordnet werden sollen. Zwei sehr ansehnliche Kreuze sind im interna-
tionalen Kunsthandel bekannt geworden:

- Kunsthandel Deutschland (D)
— Kunsthandel Holland ( H)

Beide Stiicke stehen den bisher vorgestellten Arbeiten sehr nahe: der Sockel
jeweils in drei Stufen mit sechs bzw. vier Bildregistern, alttestamentlichem Bilder-
zyklus und griechischen Tituli.'"' Das Kreuz aus den Niederlanden steht den
Laskariskreuzen besonders nahe, auch in der angedeuteten konischen Bildung
des Sockels. Man wird also an einen zeitlichen und kulturrdumlichen Zusammen-
hang mit diesen Arbeiten denken diirfen. Fiir das Beispiel aus deutschem Kunst-
handel, zu dessen Verbleib keine Informationen vorliegen, wird man vergleichs-
weise vor allem an das schon erwihnte Sockelkreuz in Feltre (1542) erinnern. Die
Vergleichsmoglichkeit betrifft auch die Bildung der Basisplatte. Weiter oben ist
als frithestes datiertes Sockelkreuz das im Bayerischen National-Museum gehiite-
te Exemplar in Miinchen(1538) erwdhnt worden. In Aufbau and Typus wie auch
der Bildordnung entspricht es durchaus dem Umkreis der iibrigen zusammenge-
stellten Objekte. Es unterscheidet sich allerdings in stilistischer Hinsicht eindeutig
von ihnen, vor allem in den architektonischen Zierformen, die den Sockelaufbau
begleiten. Bei den noch nicht nidher besprochenen Sockelkreuzen finden sich aber
mehrere stilistische Parallelen, so daB} eine gesonderte Gruppe zusammengestellt
werden kann, im Sinne eines moglichen Werkstattzusammenhangs wie auch zeit-
licher Entsprechung:

11 Néhere Auskiinfte waren nicht zu erlangen.
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— Miinchen (1538)

— Wien (undatiert)
— Toronto (undatiert)
- Berlin (Max.) (undatiert)
—Mailand (undatiert)

- St. Petersburg (ERD)  (undatiert)

Im Vergleich des rahmenden und strukturierenden Dekors dieser Kreuzsockel
mit denen der Laskarisgruppe und ihrer Verwandten fillt als wesentliche mor-
phologische Besonderheit der stereometrisch strengere Aufbau des gestuften Un-
terbaus in stiarker individualisierten Kompartimenten auf, entgegen der kompakt-
konischen Bildung der Sockel der Laskariskreuze. Die entschiedene, fast hart zu
nennende Vereinzelung der einzelnen Sockelstufen wird in gewisser Weise noch
iiberspielt von einer Art Netzwerk aus architektonischen Zieraten, getragen von
den iblichen Pfeilerordnungen, die die Bildreliefs rahmen. Wie schon erwihnt,
betreffen die Besonderheiten dieser Gruppe auch die Verzierungen der Basen.
Eine weitere morphologische Besonderheit ist fiir die Sockelkreuze der letztge-
nannten Gruppe hervorzuheben, — jeweils an den angegebenen Mafien der Basis-
platten abzulesen: eine eindeutig rechteckige Bildung, im Gegensatz etwa zu den
gerundet-vieleckigen Basen der Laskariskreuze. Die rechteckigen Basisplatten
diirften erkennen lassen, dafl Auftraggeber und Kiinstler fiir ihre Sockelkreuze
eine reprisentativ frontale Aufstellung vorsehen wollten.

Zusammengenommen ergibt sich fiir die Sockelkreuze der kleinen Sonder-
gruppe der Eindruck einer von spatestgotischen Zierformen bestimmten dekora-
tiven Ausstattung, die in Einzelheiten gar an frithe Renaissancekunst denken 1463t,
mit entsprechenden Vorstellungen zu Provenienz und Lokalisierung der betref-
fenden Zimelien."

Aber neben der Werkstattfrage stellt sich auch das Problem der Datierung
bzw. der zeitlichen Abfolge der feststellbaren Gruppen von Sockelkreuzen. Of-
fensichtlich gehoren die sechs oben zusammengestellten Objekte, mit der festen
Datierung des Miinchner Sockelkreuzes, einer Zeit an, die fast 30 Jahre vor der
als »klassisch« bezeichneten Gruppe der Laskariskreuze liegt, ein zeitliches Ver-
hiltnis, das widerspruchsvoll erscheinen mag. Es kommt hinzu, dafl die kleine
Gruppe um das Miinchner Kreuz eine schon bemerkte ikonographische Beson-
derheit aufweist. Neben den neutestamentlichen Motiven der eigentlichen Kreu-
ze, die — wie gesagt — auf dem ostkirchlichen Dodekaorton griinden, sind auch die
Sockelszenen dem neutestamentlichen Bilderkreis um die Passion Christi ent-
nommen. Dasselbe betrifft weitere Sockelkreuze, die aber stilistisch nicht zur
Gruppe um das Miinchner Beispiel von 1538 gehoren, deren folgende Zusam-
menstellung gleichwohl niitzlich sein diirfte. Es konnen sich daraus Hinweise

12 Cfr. Pontani (2003), p. 352-363.— Elbern (2006), p. 139f.
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ergeben sowohl auf gemeinsame Produktionsstitten wie auf eine gewisse Einheit-
lichkeit des anzunehmenden Auftraggeberkreises. Auch aus der Sprache der Titu-
li - soweit vorhanden — ergeben sich Zusammengehorigkeiten:

Kreuzsockel mit neutestamentlichen Zyklen:

— Berlin (Max.) ohne Tituli

— Feltre 1542 griechische Tituli
— London(Wall. Coll.) ohne Tituli

— Mailand, Bagatti ohne Tituli

— Matelica griechische Tituli
—Miinchen 1538 griechische Tituli
— Pienza ohne Tituli

— St. Petersburg w 306 1549 griech. Tituli

- St. Petersburg ERD ohne Tituli

— St. Petersburg o 294 griechische Tituli
—Toronto ohne Tituli

- Wien ohne Tituli

Soviel 143t sich wohl sagen, daB dic Mehrzahl der Sockelkreuze dieses Typus
auf lateinisch-katholische Auftraggeber zuriickgefiihrt werden kann, vielleicht so-
gar in einheitlicher Zeitspanne.

Sodann bleiben noch andere, bisher nicht besprochene Sockelkreuze besonde-
rer Gestaltungsweise tibrig, die vergleichend zu iiberpriifen sind:

- London (Wallace Coll.) undatiert
— Pienza undatiert

Fiir beide Objekte fehlt eine historische Evidenz auf der Basisplatte, — ein frii-
herer Bezug auf Papst Pius I1. (1 1464) ist aus zeitlichen Griinden ausgeschlossen
worden. Die beiden, offensichtlich morphologisch nah verwandten Stiicke weisen,
einschlieBlich der bildlich ausgestatteten Basis, nur drei Bildregister auf. Ikono-
graphisch, d. h, in der Ubernahme des erweiterten Passionszyklus, schlieBen. sie
sich der vorhin besprochenen Gruppe von Sockelkreuzen an. Doch sollten vor al-
lem die stilistischen Unterschiede zwischen den beiden Kreuzen nicht iibersehen
werden, jedenfalls sind unterschiedliche Hinde anzunehmen. Eine Gemeinsam-
keit der vorhergehenden Zweiergruppe ist wiederum in der Verwendung lateini-
scher Tituli gegeben. Eine Besonderheit ist ferner gegeben im kunstvoll gearbeite-
ten, kuppelartigen oberen Abschlufl der beiden niedrigen Sockel. Aufgrund der
stilistisch vergleichbaren Ausstattung der beiden letzteren Gruppen wird man
kaum eine wesentlich unterschiedliche Entstehungszeit annehmen wollen. Wohl
aber 148t sich auch fiir die Kreuze in London bzw. Pienza mit neutestamentlichem
Bildrepertoire und dem Gebrauch der lateinischen Sprache wiederum auf Auf-
traggeber aus dem Umkreis der rémischen, lateinischen Kirche schlieBen.
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AbschlieBend sind noch einige fragmentarisch erhaltene, zum Umkreis der
Sockelkreuze gehorige Stiicke zu erwdhnen. Dazu gehoren mehrere isoliert erhal-
tene Kreuze, bei denen der Verlust des urspriinglichen Sockels zuverléssig ange-
nommen werden kann:

— Kunsthandel England (E)

— Mailand, Museo Bagatti Valsecchi
— Monza, Tesoro della Cattedrale

— Rom, Privatbesitz

— Venedig, Schatz der Frari-Kirche

Fiir diese Stiicke sind die Tituli in griechischer Sprache geschrieben. Es mag
angenommen werden, daf diese isoliert verbliebenen Kreuze fiir eine liturgische
Verwendung am Altar oder vielleicht sogar mit einem gewissen Reliquiar-
Charakter vorgesehen wurden. Am Beispiel des Monzeser Kreuzes sind die Stiik-
ke vergleichend zusammengestellt und vor allem nach ikonographischen Aspek-
ten iiberpriift worden."

Neben den fragmentarischen Kreuzen begegnen auch zwei Fragmente von
Sockeln, deren erkennbare Zugehorigkeit zu vollstindigen Zimelien ihre Erfas-
sung an dieser Stelle rechtfertigen:

— Matelica griechische Tituli
— St. Petersburg @294  griechische Tituli

Das erstere Objekt aus dem Museo Piersanti in Matelica suggeriert prima vista
allerdings das Vorhandensein eines vollstdndig erhaltenen Sockelkreuzes: Ein
Kreuz von normalen Mafen wird von einem sechseckigen, zweistufigen Untersatz
iiber flacher Basisplatte mit Rankenmotiv getragen. Ein reguldrer oberer Ab-
schluB fehlt, so daB der Verlust von mindestens einem Bildregister mit Bekrénung
anzunehmen ist. Die beiden verbliebenen Bildzeilen zeigen im oberen Teil neu-
testamentliche Szenen aus der Passion Christi. Die unteren Bildnischen enthalten
Darstellungen aus dem alttestamentlichen Zyklus. Alle Szenen sind mit griechi-
schen Tituli bezeichnet. In der Struktur wie auch der ornamentalen Musterung
und bis in das Rankenmotiv der Basis 146t der Sockel aus Matelica eine iiber-
raschende Ubereinstimmung mit dem fragmentarischen Sockel aus St. Petersburg
erkennen, zumal beide sechseckig gebildet sind. Allerdings sind die Bildszenen
des letzteren Sockelfragments vollstindig dem Passionszyklus entnommen. Aus
stilistischen Erwigungen wird man zwar kaum zogern, die letztgenannten Sockel
derselben Hand bzw. Werkstatt zuzuweisen, zumal sie einen vergleichbar provin-
ziellen Charakter haben. Doch kann man auch stilistische wie motivische Uber-
einstimmungen in manchen Details mit qualititvolleren Sockelkreuzen finden, —
auf den vergleichbaren Rankendekor der Basen in Berlin/Max., Feltre, ehem.

13 Elbern (2006), p. 127ff.
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Kolliken und St. Petersburg (1549) sei aufmerksam gemacht, weil damit auch
wieder eine Beziehung zum kiinstlerischen Umkreis des Georgios Laskaris gege-
ben ist. Es bleibt aber fraglich, ob man daraus weitere Riickschliisse ziehen darf
als auf handwerkliche und motivische Traditionen, die ldngere Zeit und verschie-
dene kiinstlerische Ateliers iiberdauert haben.

Mit den letzten, fragmentarischen Beispielen ist die Reihe der bisher bekann-
ten, in unserer Zusammenstellung mitgeteilten Sockelkreuze postbyzantinischen
Charakters aus dem 16. Jahrhundert abgeschlossen. Weitere Untersuchungen,
nicht zuletzt zu einer vergleichenden ikonographischen Ubersicht, bleiben vorerst
ein Desiderat. Die Untersuchung von Massimo Bernabo hat seinerzeit nur die alt-
testamentlichen Zyklen der beiden Kreuze von San Oreste und Florenz behan-
delt, somit keines aus der Gruppe der von Georgios Laskaris signierten Werke.
Auch die sehr detaillierten Einzeluntersuchungen von Rainer Stichel haben keine
schliissigen Hinweise zur Ableitung der Sockelzyklen etwa von Wandmalereien
oder illustrierten byzantinischen Oktateuchen ergeben.'® Die weiter oben zitierte
Studie zum Kreuz von Monza hatte vor allem auf die bildlichen Varianten inner-
halb der Ordnungen des Dodekaorton aufmerksam gemacht. Unter anderen De-
sideraten fiir weitere Einzeluntersuchungen sei zusitzlich eine paldographische
Untersuchung der Signaturen und Datierungen in der Beschriftung der Sockel-
basen angeregt, in der Erwartung moglicher Prazisierungen von Werkstattzusam-
menhingen.”” Wichtige andere Fragen sind schon bei fritheren Gelegenheiten an-
gesprochen worden, manche von ihnen verdienen weitere Vertiefung. Aus dem
Bereich der Tkonographie mag an dieser Stelle etwa die Mdglichkeit angespro-
chen werden, einer offenkundigen Tendenz zur zahlensymbolischen Ordnung der
bildlichen Ausstattung der Sockelkreuze nachzugehen. Neben der Disposition der
Darstellungen an den Kreuzen selber, deren Beziehung auf das Dodekaorton oft
genug erwihnt worden ist, wird man die Vorliebe fiir charakteristische Zahlen-
gruppen wie 28, 32, 40, 48 und 60 — letztere nur am Berliner Sockelkreuz (1566) —
an vielen Beispielen bemerken konnen.'®

Vor allen anderen Problemen sollte die fiir den Kunsthistoriker besonders in-
teressante Frage nach der Werkstattheimat bzw. Herkunft der untereinander
doch grundsitzlich nah verwandten Sockelkreuze verfolgt werden. Verschiedene
Vermutungen und Thesen sind dazu beigetragen worden, allerdings ohne verlaf3-
liche oder gar verbindliche Ergebnisse. Noch einmal sei auf die in der élteren Li-
teratur oft angenommene Beziehung zu den Klostern auf dem Athos hingewiesen,
eine Annahme, die im Laufe der Zeit mehr und mehr in Frage gestellt worden

14 Cfr. die Studien zu Einzelszenen bei R. Stichel, zit. bei Elbern (2003), p. 68, Anm. 15. — Ausfiihr-
liche Vergleichungen bei Bernabo (1997), p. 257-272

15 Hinweise zu diesem Problem bei Pontani (1996), p. 403ff.

16 Erste Hinweise dazu Elbern (2003), p. 67f.
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ist."” Wie schon an anderer Stelle bemerkt, wird der 6fter genannte Meister Geor-
gios Laskaris nie als »Hieromonachos« bezeichnet, eine beispielsweise fiir das 17.-
18. Jahrhundert tibliche Kennzeichnung von Schnitzern. Fur die Lokalisierungs-
frage ist nattirlich das weiter oben herausgearbeitete Nebeneinander stilistisch un-
terschiedlicher Arbeiten wichtig. Auswahl and Folge der Bildszenen wie auch die
in den Tituli mitgegebenen sprachlichen Merkmale konnten ebenfalls zur Er-
kenntnis von Herkunft oder Bestimmung genutzt werden. Bemerkungen und Ver-
mutungen, die in jiingerer Zeit zum Lokalisierungsproblem vorgetragen worden
sind, umgreifen weite Gebiete der moglichen Durchdringungsbereiche postbyzan-
tinisch-griechischer und katholisch-lateinischer Léander. Dazu sollte wieder be-
merkt werden, daf eine nicht geringe Anzahl der bekannten Sockelkreuze in ita-
lienischem Besitz angetroffen worden ist. Vorerst offen bleiben muf3 vor allem, ob
etwa die Versuche einer Lokalisierung der entsprechenden Werkstétten auf den
griechischen Inseln — Kreta, Zypern - ernsthaft zur Kliarung beitragen diirften.
Deshalb mochte man sich am ehesten doch wieder auf die kunstgeographische
Region zwischen Griechenland und Italien zuriickziehen. Es bleibt die vage Hoff-
nung, dal} neue Funde die bisherigen Erkenntnisse dazu ergiinzen konnen.

Es moge erlaubt sein, zum Abschluf} auf ein wesentliches inhaltliches Problem
in der Bildordnung der im Vorangehenden zusammengestellten Sockelkreuze zu-
riickzukommen. Es waren im wesentlichen zwei ikonographisch deutlich differen-
zierte Gruppen zu unterscheiden. Die eine, von der Person des oft genannten Ge-
orgios Laskaris vertreten — zusammen mit den ihm glaubhaft zugeschriebenen
Werken -, ist bestimmt von der Verbindung des beherrschenden Kreuzzeichens
und den Szenen des Dodekaorton , mit dem alttestamentlichen Bildzyklus des
tragenden Sockels. Die andere Gruppe weist, wie beschrieben, eine zyklische Er-
weiterung der neutestamentlichen Szenen des Kreuzes bzw. der Passion Christi
auf. Dabei sollte nicht iibersehen werden, dafl diese Gruppe offensichtlich den
Kreuzen des Laskaris zeitlich vorangeht. Daraus mag erhellen, dal Georgios
Laskaris und seine anzunehmende Werkstatt eine ikonographisch-theologisch
bereicherte, zugleich sinnvollere Gestaltung der Sockelkreuze angestrebt hat, was
sich tibrigens nicht nur tiber zahlensymbolisch relevante Merkmale verfolgen 1463t,
sondern auch in der allgemeinen morphologischen Bildung der Sockel erkennbar
wird, als konisch gewdlbter, einem heiligen Berg vergleichbarer Untersatz des von
der Verheifung des Alten Testamentes getragenen, neutestamentlichen Heilszei-
chens. Die so erkennbare bildtheologische »Entwicklung« 146t sich aus der ra-
schen Folge der Datierungen gut ablesen, ebenso an den Tituli, deren griechische
Formulierungen zugleich zuriickweisen auf die ostkirchlich-byzantinischen Tradi-
tionen, die der Ikonographie der entsprechenden Gruppe bestimmend zugrunde
liegen dirften. Die ca. 30 Jahre umfassende Spanne der Laskaris-Werke 1df3t

17  Cfr. Anhang mit Beispielen jiingerer Sockelkreuze in Athosklostern, p. 208f.
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somit — gegeniiber der allerdings nur wenig dlteren neutestamentlichen und latei-
nischen Version der anderen Gruppe — ein tieferes Verstandnis ikonographisch-
theologischer Zusammenhange erkennen, am deutlichsten sichtbar in der weiter
oben hervorgehobenen »klassischen« Phase im (Euvre des Georgios Laskaris.

Unsere damit vorldufig abgeschlossenen Uberlegungen mogen das Studium
des Denkmilerkreises der postbyzantinischen Sockelkreuze um zusitzliche
Aspekte und Erkenntnisse bereichert haben. Es bleibt die Aufgabe der Erfor-
schung ihres komplizierten Bilderkreises und ihrer Quellen, um den zugrundelie-
genden geistlich-liturgischen Quellen moglichst nahe zu kommen.

Mehrfach zitierte Literatur

Baumstark, A., Zur ersten Ausstellung fiir italo-byzantinische Kunst in Grottafer-
rata, in: Romische Quartalschrift 19 (1905), p. 209 ff.

Bernabo, M., Nota iconografica sulle scene del Vecchio Testamento nelle croci
lignee di Sant'Oreste e di Firenze, in: Jahrbuch der Osterreichischen Byzanti-
nistik 47 (1997), p. 257- 272

Brockhaus, H., Die Kunst in den Athosklostern. Leipzig 1891, vor allem p. 247

Elbern, V. H., Ein Kreuz des Georgios Laskaris in den Berliner Museen, in: Jahr-
buch der Berliner Museen 45 (2003 [2004]), p. 65-76

Elbern, V. H., Ein »Athoskreuz« im Domschatz zu Monza. Neue Uberlegungen
zu Ikonographie und Provenienz, in: Oriens Christianus 90 (2006 [2007]), p.
125-141

Katalog: Treasures of Mount Athos. Thessaloniki 1997

Katalog: Sinai Byzantium Russia. Orthodox Art from the Sixth to the Twentieth
Century. London 2000

Kondakov, N. P., Christliche Kunst auf dem Athos(russ.). Sankt Peterburg 1902

Pontani, A., Croci lignee d'altare postbizantine conservate in Italia e in Austria,
in: Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 46 (1996), p. 379-421

Pontani, A., Croci in bosso, in: Kat. Museo Bagatti Valsecchi I. Milano 2003

Rozycki, J., Ein unbekanntes Werk des Georgios Laskaris. Das geschnitzte Kreuz
im Museum der Fiirsten Czartoryski Krakau, in: Byzantina et Slavica Craco-
viensia II. Krakau 1994, p. 83-96

Smirnow, A., Griechische holzgeschnitzte (Stander-)Kreuze (russ, ), in: Seminari-
um Kondakovianum I (1927)



224 Elbern

Abb. 1: Berlin, Staatliche Museen, Sockelkreuz, Abb. 2: Ehem. Berlin, Staatliche Museen,
dat. 1566 Sockelkreuz (sog. Maximiliankreuz)
(Foto Museum) (Foto Museum)
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Abb. 3: Feltre, Domschatz, Sockelkreuz, dat. 1542
(Foto Capitolo Chiesa Concattedrale)
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Abb. 4: Florenz, Palazzo Pitti, Sockelkreuz, Abb, 5: Gazzada, Museo Villa Cagnola,
dat. 1580 Sockelkreuz, dat. 1583
(Repro nach Foto Museum) (Repro Publikat. Museum)
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Abb. 6: Kolliken, ehem. Ikonenmuseum, Abb. 7: Krakau, Museum Czartoryski,
Sockelkreuz, dat. 1551 Sockelkreuz, dat. 1570
(Repro nach Ausst.-Kat.) (Foto Fundacja XX Czartor.)
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Abb. 9: Kunsthandel England, Sockelkreuz, Teil

(Repro nach Katalog)

Abb. 8: Kunsthandel Deutschland,

Sockelkreuz
(Repro nach Katalog)
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Abb. 11: Kykkos-Kloster, Zypern, Sockelkreuz
(dat. 1545?)
(Repro nach Drucksache)

Abb. 10: Kunsthandel Holland,
Sockelkreuz
(Repro nach Katalog)
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Abb. 12: London, V.-A. Museum, Sockelkreuz, Abb. 13: London, The Wallace Collection,
dat. 1581 Sockelkreuz
(Foto Museum) (Repro nach Publikation)
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Abb. 15: Mailand, Museo Bagatti Valsecchi,
Sockelkreuz, Teil
(Repro nach Katalog)

Abb. 14: Mailand, Museo
Bagatti Valsecchi, Sockelkreuz
(Foto Museum)
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Abb. 16: Mariazell, Schatzkammer, Abb. 17: Matelica, Museo Piersanti, Sockelkreuz
Sockelkreuz, dat. 1554 (Fotokarte Museum)
(Foto Schatzkammer, 1. Kuss)
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Abb. 18: Monza, Museo Del Duomo, Sockelkreuz, Teil
(Foto Museum)
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Abb. 19: Moskau, Historisches Museum, Abb. 20: Miinchen, Bayerisches Nationalmuseum,
Sockelkreuz, dat. 1567 Sockelkreuz, dat. 1538
(Foto Museum) (Foto Museum)
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Abb. 22: Rom, ehem. Sammlung Dr. Fontana,

Sockelkreuz, Teil
(Repro nach Publikation)

Pienza, Museo della

Abb. 21

Cattedrale, Sockelkreuz
(Repro. nach A. Pontani)
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Abb. 24: Sankt Petersburg, Staatliche Eremitage
Abb. 23: San Oreste, Municipio, Sockelkreuz, (@ 306), Sockelkreuz, dat. 1549

dat. 1546

(Foto Museum)
(Foto Museum)
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Staatliche Eremitage

Abb. 26: Sankt Petersburg,

Teil

, Sockelkreuz,
(Foto Museum)

(0 294)

Abb. 25: Sankt Petersburg, Staatliche Eremitage

(ERD), Sockelkreuz

(Repro nach Katalog)
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Abb. 28:; Stavrovounion, Hiera Moni, Sockelkreuz,
Abb. 27: Sevilla, Tesoro de la Catedral, dat. 1566 ()

Sockelkreuz, dat. 1576 (Repro nach He Hiera Moni Stavrov. 1998)
(nach Foto Museum)



Die holzgeschnitzten postbyzantinischen Sockelkreuze des 16. Jh. 239

Abb. 29: Toronto, The Malcove Collection, Abb. 30: Vaduz (Liecht.), z. Zt. Disentis, Kloster,

Sockelkreuz Sockelkreuz, dat. 1569
(Repro nach Katalog) (Repro nach Farbfoto)
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Abb. 32: Wien, Kunsthistorisches Museum,

Chiesa dei Frari, Sockelkreuz,

Abb. 31: Venedig,

Sockelkreuz
(Foto Museum)

Teil
(Foto Elbern)



