Koptisehe Poesie des 10. Jahrhunderts.
- Von
Dr. Hermann Junker.

BINLEITUNG

Die koptische Literatur hat im 10. Jahrhundert eine
Spitblite erlebt. Was wir in den vorhergehenden Perioden
vergebens suchen, tritt uns plotzlich um das Jahr 1000 als
etwas Fertiges und Ahgeschlossenes entgegen: eine volks-
tiimliche Poesie.

Erman hat in seinen « Bruchstitcken koptischer Volks-
litteratur » * zuerst die Aufmerksamkeit auf diese Poesie
gelenkt; seine Abhandlung enthilt eine ausfithrliche Be-
sprechung des Archellitesgedichtes, die Mirchen von Sa-
lomo, von Theodosios und Dionysios, und kleinere Lieder
aus dem Schmidtschen Bruchstiick und der Berliner Lieder-
Sammlung P. 8127. Ein grundlegendes Kapitel tiber kopti-
sche Metrik und eine grammatische Skizze bilden den Schluss.

Weitere Lieder wurden hekannt durch Pleyte-Boe-
ser « Interprétation de la Résurrection » in den « Manu-
serits coptes du Musée de Leide » S. 417 ff.

Die « Koptischen Kreuzlegenden » des Strassburger Frag-
mentes hat Spiegelberg im « Recueil de travauws »
Bd. xxmr, 206 ff. publiziert, tibersetzt und kommentiert.

Den grossten Zuwachs erhielt der Liederschatz durch die
neue Berliner Liederhandschrift P. 9287, versffentlicht durch
Maoller in den « Koptischen Urkunden aus den kinigl.
Museen zu Berlin » Bd. 1. Heft 2. S. 45-66. In der Ae. 7.

' Aus den « Abhandlungen der Kgl. Preuss. Akademie der Wissenschaften
Zu Berlin » vom Jahre 1897,
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vom Jahre 1901, S. 104 ff. hat M611er tiber Alter, Inhalt
und Vortragsvermerke dieses wichtigsten Stiickes geschrie-
ben und Beitrige zu Strophenbau, Metrum und Grammatik
geliefert.

Die Liederhandschriften des British Museum sind ange-
zeigt, besprochen, mit Hinweisen versehen und mit wenigen
Ausnahmen ediert von Crum, Catalogue of the Coptic
Manuscripts in the British Musewm und Coptic Manuscripts
brought [rom the Fayyum.

Finzelne kleinere Lieder finden sich in den- « Kopt. Ur-
kunden aus d. kgl. Museen zu Berlin » Bd. 1. Heft 1. N. 30
(Erman-Crum); und de. Z.1901, S. 150 (Moller).

Nachtriage zu Ermans « Bruchstitccken » haben O. v.
Lemm, « Kleine koptische Studien » XX, S. 128 und M6 1-
ler, Ae. Z. 1901, S. 149 gebracht.

Die Verwaltung der Rylands library erlaubt mir, auch
die dort vorhandenen Liederhandschriften zu benutzen und
mitzuteilen. W. E. Crum hat mich auf dieselben aufmerk-
sam gemacht und mir in liebenswiirdiger Weise seine Ko-
pien und Krliuterungen zur Verfiigung gestellt.

Vorliegende Arbeit war anfinglich als eine Erginzung
gedacht. Sie sollte vor allem die noch fehlende eingehen-
dere Kritik und Uehersetzung der beiden grossen Lieder-
handschriften von Berlin und Leiden bringen. Doch ergab
sich dabei so viel Neues, dass es notwendig wurde, das
ganze Material noch einmal durchzuarbeiten, und es ratsam
schien, simtliche Lieder in Text und Uebersetzung an dieser
Stelle zu geben, um so mehr, da die Publikationen noch
einmal mit den Originalen verglichen wurden, wobel sich
an mehreren Stellen nicht unerhebliche Verbesserungen und
Ergianzungen ergaben. Ks wurde dadurch zugleich ein prak-
tischer Zweck erreicht: wer sich tiber diese Poesie unter-
richten will, findet nunmehr hier alles zusammen behandelt,
von wenigen Spezialfragen, fur die er Verweise findet, ab-
gesehen. :
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Das Strassburger Liederfragment.
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[. Teil

KRITIK DER EINZELNEN HANDSCHRIFTEN.

Ueber den iusseren Befund der Handschriften und ihre Er-
werbung finden sich Notizen am Anfang der betr. Publikationen ;
fiir den Schriftcharakter vergl. Moll. 8. 105. und die Tafeln am
Schlusse dieser Arbeit.

a. Die neue Berliner Liederhandschrift.

Mo 1ler charakterisiert Pap. Berl. 9287 als eine « Samm-
lung von Liedern, zumeist metrischen Bearbeitungen von
Spriichen aus den Proverbien, dem FEkklesiastes und dem

ORIENS CHRISTIANUS. VL. 921
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Hohenlied » und glaubt, es sei die Absicht des Schreibers
gewesen, « eine Sammlung » salomonischer « Spriche an-
zulegen ; doch hat er gelegentlich Verse eingemengt, deren
Inhalt mit jenem Konig nichts zu tun hat ».

Dies Urteil bedarf jedoch wesentlicher Erginzungen.
Urspriinglich war diese Sammlung nur als eine metrische
Bearbeitung der Proverbien, des Ekklesiastes und des Ho-
henliedes gedacht, und zwar in der angegebenen Reihen-
folge, wie wir sie auch in der koptischen Bibel vorfinden.
Ist uns auch die Ueberschrift am Anfang verloren — die
ganze erste Seite fehlt — so deutet doch die Nachschrift
des zweiten und die Einleitung des dritten Teiles unzwei-
felhaft darauf hin. Gegen Schluss von Seite 1R steht nim-
lich: avxwk €eBO2 E6I-NXW EMEKAHCIACTHC COAOLLWN
= « Zu Ende gehen die Spriiche des Predigers Salomo » ;
und S. ¥ wird eingeleitet mit: c¥n Sew MXW NNXW
ncozorewn mppo = « Mit Gott! Das Lied der Lieder des
Konigs Salomo ». Es ist das ein vollgiltiger Beweis, dass
urspriinglich eine systematische Behandlung der betreffen-
den Biicher geplant war. Zwar hat der Schreiber unter-
lassen, Teil 1 und 2, Proverhien und Ekklesiastes, durch
Ueber= oder Nachschrift zu trennen, doch lasst sich die
Scheidung ohne Miihe nach dem Inhalt der Strophen vorneh-
men. Den Strophen 1-32 liegen namlich — von den spiter
zu behandelnden Einschiebungen abgesehen — die Proverbien
zugrunde, die in Strophe 29 ausdriicklich als neqqmapgyasia
e¥TaAHY «seine (des Salomo) berithmten Proverbien » ge-
nannt werden '. Mit Strophe 33 beginnt die Paraphrase des
Ekklesiastes und hier erst begegnet man dem &-TteK2AHCIA~
cTHe Tamon « der Prediger hat uns gelehrt », oder mexe-

! Die Uebersehrift der Proverbien (Ciase.) lautet: MmAP20LLIA THcoROMWI
MWHpe TAAYEIA TENTAGPPPO gmiHA. Des Ekklesiastes: 1ar—ie HWARE

MTEKKAHCIACTHEC TIWHPE WAAYEIA etc.
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TEKAHCIACTHC « es spricht der Prediger », wiahrend der
Verfasser der Spriiche vorher immer co2oswsn wppo
ncaBe oder corosawn mppo u. ahnl. genannt wird.

Kann so tther die urspriingliche Anlage kein Zweifel
hestehen, so ergibt sich andererseits, dass wir eine weder
vollstandige noch zuverlissige Wiedergahe der Urschrift vor
uns haben.

Die Unwollstindigheit hat schon ein anderer Kopte ge-
fithlt und Erginzungen vorgenommen, wo er unten am
Rande der Blitter einen leeren Raum vorfand. Derartige
oft ungliicklich gewihlte Nachtrige finden sich S. & = Stro-
phe 39; ™ = Strophe 49; ¥ = Strophe 70; 1€ = Stro-
phe 75; w = Strophe 83; ¥e = Strophe 87.

Tafel 1 am Ende des ersten Teiles dieser Arbeit gibt anf Seite
19 eine Paraphrase aus dem Hohenliede; am unteren Rande ist
spéter mit kleinerer Schrift ein Lied tiber Ekklesiastes X, 16 zu-
gefiigt worden. Vielleicht wiire es ratsamer gewesen, in der Publi-
kation der Handschrift diese Nachtrige als solche schirfer zu kenn-
zeichnen.

Die Verderbtheit unserer Handschrift zeigt sich am deut-
lichsten in den zahlreichen sinnlosen Einschiebungen. An
einigen Stellen konnte man vermuten, dass der Schreiber,
ahnlich den Verfassern der Midrasch, absichtlich aus Anlass
irgend eines in der paraphrasierten Bibelstelle behandelten
Wortes zu einem anderen Zitate uberging, in dem zufillig
dasselbe Wort sich wiederfindet; doch ist meist nicht ein-
mal dieser gewollte Zusammenhang zu finden.

Deutlich erkennt man derartige Einschiebsel als Fremd-
korper, da nach ihrer Eliminierung keine Liicke empfun-
den, sondern ein Zusammenhang hergestellt wird; vergl.
so Strophe 13 zu 17; 56 zu 60; 77 zu 80.

Aecusserst interessant ist es, zu sehen, wodurch der Ver-
fasser zu seinen Kinschiebungen verleitet wurde. s lasst
sich das in den allermeisten Féillen genau verfolgen.

In Betracht kommen:
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1. Anklang der Worte.

Strophe 64 aus der Paraphrase des Hohenliedes beginnt: Tt ra-
BWK E20YN EMAKHITOC €MTOOY ¢ ich will heut’in meinen Gar-
ten gehen (und mein Brot nnd meinen Honig essen...) , = Cant. V, 1.
Durch TN&BWK wird der Schreiber zur Aufzeichnung eines
anderen Liedes veranlasst, das ebenfalls mit TN&BWK beginnt:
+ThaABwK emecHT €MKA&A2, ¢ ich will hinab zur Erde gehen (und
Abraham sagen, was ich an Sodom tun werde) , = Genes. XVIII,
21 ff.

In Strophe 22 fiihrte der Anfang TINOYTE NNAIOTE EKE-
CWTAL EPOI “ (Gott meiner Viter, hor' auf mich , (Worte Salo-
mos) zu Strophe 23 TINOYTE NTACEI NAN EXITKAR, “ Den
Gott, der zu uns auf Erden kam (hdben sie gekreuzigt) ..

Die Worte der Konigin von Saba in Strophe 94: TWOYH
APON TENBWK €EOIEAHLL “ Auf! lasst uns gehen und nach
Jerusalem ziehen , , verleiteten zu Strophe 95: TWOYN 2APON

TENBWK EMMHI €M6C “ Auf! lasst uns gehen und zum Hause des
Herrn wallen .

Der vorletzte Vers von Strophe 95 lautet: NAIATC{ ETIET N&-
6THE ENOYNA “ Heil dem, der Gnade finden wird ,. Diese Worte
liessen den Schreiber den Wechselgesang Strophe 96 ff. anfiigen,
in dem der Refrain mit demselben Satze beginnt: N&I&AT ¢

ETTET NAGINE ENOYVNA.
Dass in Strophe 89/90 das Riitsel von dem Baume angefiigt

wird: O¥YN-OYWHN PHT 2ITANWPA “ Es wichst ein Baum
in meinem Lande ,, ist durch Strophe 88 Vers 3 verschuldet :
ALH NAI 2AMWHN eMAIBANOC “ Komm zu mir unter den
Baum des Libanon ,.

2. Anklang an den Melodienvermerk.

Klassische Beispiele sind Strophe 56-57 und 76-78.

Ueber Strophe 56 steht als Melodienvermerk N&I&AT . 56 be-
handelt Cantic. II, 11. €IC—"TEMPW ACOYEINE “ Sieh’, der Win-
ter ist vorbei ,. In B7 folgt eine Paraphrase von Psalm 31, be-
ginnend mit NAIATC ENOYPWALE “ Heil dem Manne ete. ,

Die Strophen 76 und 77: TAWENEET TAOCPOLITE “ Meine
Braut, meine Taube ete. , und &22H N&I 2 ATNAIBRANOC “ Komm
zu mir vom Libanon ete. ,, beides Paraphrasen aus dem Hohen-
lied, sind nach der Weise €iC—-NEWOWT ¢ Sieh’ die Schliissel , zu
singen. Dies Stichwort veranlasste den Schreiber, das Musterlied
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anzufiigen, das mit den Worten beginnt: EIC-NEWOW'T €T &~
MHTPPO “ Sich’ die Schliissel meines Reiches (habe ich in deine
Hiinde gelegt, o Petrus) .

3. Das gleiche Metruin.

Des oftern pflegt der Schreiber Strophen aneinander zu rei-
hen, die keinen anderen Zusammenhang als den desselben Metrums
besitzen. Unter dem Stichwort OYIWAPAA. finden wir Strophen17,
die von den bosen Frauen handelt, und 18, in der die drei gott-
verhassten Dinge aufgeziihlt werden: die Untat des Kain, der Ver-
kauf Josefs und der Verrat des Judas. Der Vermerk 0¥NOY¥Z'
vereint unter sich eine Klage iiber die Verginglichkeit der Welt
(Strophe 31) und die Anrede der Konigin von Saba an Salomo (32).

Den Strophen 60-62, Lieder aus Cantic. I. u. II, die nach der
Weise €EPE-TEKOINI “ Es ist dein Kommen , zu singen waren,
wird eine vierte durch &220C ON (= “ noch éine , sc. nach der-
sslben Melodie) angefiigt, die aus den Osterliedern stammt: ¢ Der
Friede, den du deinen zwdlf Aposteln auf dem Oelberge gabst , ete

Zwei Lieder, die Fasten, Beten und Almosengeben empfehlen
(Strophe 91 u.92), tragen den Melodienvermerk &1%0. Als dritte
Strophe dieser Melodie wird angehiingt:  Man brachte kleine Kin-
der zu Iesus, unserem Erloser, dass er sie segne , u. s. w. (Stro-
phe 93).

Dabei kommt es seltsamerweise einmal vor, dass die fremde

Strophe zuerst auftritt und die eigentliche Textstrophe nachfolgt.
N
Nach dem Vermerk TA! iiber Strophe 7 wird zunichst die Erkli-

rung des Lebensbaumes im Paradiese gegeben und erst in Stro-
phe 8 die metrische Fassung von Proverb. XXVIII, 15.

4. Stoffverwandtschaft.

Dass in Strophe 14 die Kinigin von Saba erscheint, wird dar-
auf zuriickzufithren sein, dass in Strophe 13 von der Konigin der
Moabiter die Rede ist. Der Warnung Salomos: ¢ Hiitet euch vor
den Frauen, (Strophe 37) lasst der Schreiber die Worte Pauli fol-
gen: “ Kin gar schwerer Frevel ist's, sich an des Nichsten Frau
zu vergehen ,. Aehnlich sind Strophe 66 und 67 zu erkliren, die
tilschlich an Stelle der Paraphrasen von Cantic. III, 9 und VI, 7
getreten sind.

! 8. unten unter N° 8
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Steht nun einmal fest, wie wenig der Schreiber seiner
Aufgabe gewachsen war und wie oft er durch allerlei dus-
sare Grimde veranlasst aus dem Geleise gerit, so erhebt
sich die weitere Frage, ob denn das, was er von der Ur-
schrift bietet, getreu und zuverlissig sei. Auch diese I'rage
ist zu verneinen. :

Erstens hinsichtlich der Aufeinanderfolge der Strophen.
(tewiss ist voranszusetzen, dass die Lieder sich urspriinglich
ungefihr dem Gange des Bibeltextes anschlossen. Doch
ist von dieser natirlichen Reihenfolge absolut nichts mehr
zu gewahren, ebensowenig wie irgend ein anderes Prinzip
der Anreihung ersichtlich ist. Nehmen wir z. B. die Pa-
raphrasen des Hohenliedes. Sie setzen ein mit II, 11:
« Sieh’, der Winter ist vorbei »» Ks folgt IV 1T w Dep
Duft deiner Gewinder » u. s. w. (s. unten); I, 8 « Die
Stimme meines Bruders »; V, 1 « Ich geh’ zu meinem Gar-
ten »; 1V, 8 « Komm vom Libanon, meine Braut »; V, 8
« Ich baschwore euch, ihr Tochter Jerusalems » u. s. w.
Bs liegt also weder eine Anlehnung an die FFolge der Ka-
pitel noch eine verntinftige Anordnung der Materie vor.

Auch bringt es der Schreiber fertig, uns dasselbe zwei-
mal mitzuteilen. Strophe 9 z. B.: « Wenn Du klug und
verstindig hist, tue alles mit Ueberlegung » u. s. w. ist
wortlich identisch mit Strophe 59.

Interessant ist die Zusammenstellung von Strophe 76,
77,81 u.82. Die nicht ubereinstimmenden Worte sind durch
Kursivdruck hervorgehoben : p

76& ( “ Meine Braut, meine Taube,
Meine wahre, vollkommene Kirche,
Auf! folge mir nach,
Dass ich dich zum Himmel zu meinen Vater nehme. ,

82 | « Meine Braut, meine Taube,

Meine wahre, vollkommene Kirche,
Auf! folge mir nach,
Denn nach deiner Schonheit sehn’ich mich.
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82n [ “ Honig ist unter deiner Zunge,
Mileh unter deinen Lippen;

‘Wer sich an dich hiilt,

Dem verzeih' ich seine Siinden. ,

81" | « Honig ist unter deiner Zunge,
Milch unter deinen Lippen;
Wer sich an dich hilt,

Dem verzeih’ ich seine Siinden.

i Honig ist unter deiner Zunge,
Mileh unter deinen Lippen;
Wer auf dich hort,

Dem verzeil’ ich seine Siinden. ,,

T “« Komm zu mir vom Libanon,

' Meine Braut, meine Taube,

Meine wahre Kirche,

Du Ort, da man allen Menschen die Siinden vergibt. ,

81* “ Komm zu mir vom Libanon,

Meine Braut, meine schdne Taube,

Meine wahre Kirche,

Du Ort, da man allen Menschen die Siinden vergibt. ,

Weiterhin lisst siech nachweisen, dass auch manche
Lieder nicht mehr in ihrer urspriinglichen Gestalt erhalten
sind. Hinige offenkundige Fille seien angefithrt :

Strophe 1 lautet:

a. “ Eine grosse Trauer ist's, Fremdling zu sein,
Verlassenheit ist Herzeleid,
Aber die Armut ist schlimmer als das alles,
Spricht Salomo der weise Konig ,.

b. “ Denn wer ein Weib genommen, hat Trauer genommen,
Wer sin Kind erzeugt, hat Leid erzeugt,
Wer Gnade fand durch Gottes Hinde,
Gar gross ist dessen Ruhm. ,
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Die Begrimdung von 1* durch 1" ist offenbar unsinnig.
Die Losung fir 1* gibt uns Strophe 26 :

26 a. “Ein FElend ' ist es, Fremdling zu sein,
Verlassenheit ist 77rauer,
Aber die Armut ist schlimmer als das alles.

Spricht Salomo, Davids Sohn.
b. “ Denn wenn du fremd bist, findest du keinen Ruhm,

Bist du verlassen, so kannst du nicht streiten,
Streitest du aber mit einem Reichen,
So gibt er sein Geld, dass er dich tote. ,

1" findet seine richtige Stellung in Strophe 33:

33 a. “ Der Prediger sagte uns
In seinen Worten voll des Lebens,
Dass es nichts im Leben dieser Erde gibt,
Es sei denn Trauer und Leid. ,,

b. “ Denn wer eine Frau genommen, hat Trauer genommen,

Wer ein Kind erzeugt, hat Leid erzeugt.
Bei der Kinderlosigkeit wiederum ist keine Wurzel ;
Spricht Salomo Davids Sohn. ,

und eine vollkommenere Rezension in Strophe 100 :

100 ¢ Wer eine Frau genommen, frigt eine Last;
Wer keine genommen, ist einsam;
Wer ein Kind erzeugt, hat Trauer erzeugt,
Bei der Kinderlosigkeit wiedernm ist keine Wurzel. ,,

Eine Textverderhnis anderer Art findet sich in Stro-
phe 60:

60 a, “ Es ist der Duft deiner Kleider,

Jakob, mein geliebter Sohn,
Wie der Duft einer Lilie,
Die man auf reiner Flur gefunden. ,

b. “ Das ist die Jungfrau,
Die uns den Konig der Herrlichkeit gebar,
Dessen heiliger Duft
Uns erloset hat. ,

t Abweichungen in Kursivschrift.
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Hier wiire also Jakob, der Sohn Isaaks als Typus Ma-
riens gedacht. Doch gibt uns Theot... 7H einen Fingerzeig
fur die Berichtigung des Textes: (« Hs verkiindigt deinen
Ruhm, Maria »)

“ Salomo auch,
Der Prediger,
Im Lied der Lieder,
Indem er also spricht: ,

“ Meine Schwester, meine Freundin,
Du Vollkommene,
Der Duft deiner Gewiinder
Ist Spezercienduft. |,

Gemeint ist Cantic. IV, 11 und diese Stelle ist in Stro-
phe 60, die unter den Paraphrasen des Hohenliedes steht,
einzufiigen. Der Schreiber hat, durch den Gleichklang der
Worte verleitet, einen Passus aus Isaaks Erstgeburtssegen
dafur eingesetzt und scheint sich nicht hewusst geworden
zu sein, welchen Widersinn er dadurch geschaffen hat. An-
dere Beispiele siehe Strophe 84 und 86.

Der Text ist von den vorhandenen Handsehriften am
stirksten vom Vulgirdialekt durchsetzt und weist die mei-
sten Fehler aunf!.

Als Resultat der-voraufgehenden Untersuchungen ergiht
sich demnach , dass die Liederhandschrift uns den Urtext,
— eine systematische metrische Bearbeitung der Prover-
bien, des Ekklesiastes und Hohenliedes —

1. durch zahlreiche Hinschiebungen entstellt und

2. weder vollstindig, noch

3. in dem richtigen Zusammenhang und der natiirlichen

Reihenfolge wiedergiht ;
4. dass hiufige Wiederholungen vorkommen,

' z. B. Verwecliselung von Singular und Plural in Strophe 7; 37; 65; 76,
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5. dass an mehreren Stellen der Text verderht ist und
sinnentstellende Irrtimer vorliegen.
Von welcher Tragweite fiir die ganze Behandlung der
Handschrift diese Feststellungen sind, bedarf keiner Hr-
wihnung.

b. Die Handschriften des British Museuwmn.

1. Die sa'idischen Texte.

Brit. M. N°. 361.— Diese Papyrushandschrift ist Brit. M.
und C. M. N°. 5 in die Prosaliteratur eingereiht, doch ist der
Text ohne Zveifel poetisch und muss unserer Kpoche zuge-
zithltwerden.

Dafiir sprechen zunéichst dussere Griinde. Die einzelnen
Verse sind némlich durch Punkte getrennt, auch da, wo ein
Prosatext kein Interpunktionszeichen setzen wiirde (Recto
7.6, Verso Z.16). Ausserdem steht nach bestimmten Abschnit-
ten der charakteristische Doppelstrich fiir die Abteilung der
Strophen, und der letzte Teil Verso 14-19 wird genau wie
bei den Liedern durch trennende Linien und Punkte abge-
sondert. — Als Akta eines Heiligen kann das Bruchstiick
nicht gelten, denn der Stil ist géinzlich verschieden, und der
Wechsel in der Person bliebe bei dieser Voraussetzung uner-
klarlich; auch der Tenor eines Enkomions ist ein anderer.

Von besonderer Bedeutung ist die Uebereinstimmung des
Textes mit den Liederhandschriften in bezug auf bestimmte
Wendungen. Den Vers sse[von ec|TenTwn epoc Verso 6
und wfevon] eqTenTwn €pok Verso 19 finden wir Berl.
71 u. 94: SEYON EGTNTWN EPOC DD : LREYON ECT NTWN
epo(k) wieder; Recto 15: [glokpads nam nTekgicTw-
plia] begegnet uns auch in dem Liede Brit. M. N°. 975:
gwkpadia nan esicTwpia’ So dirfte tiber das literarische
Genus dieses Fragmentes kein Zweifel mehr bestehen.

Eine Schwierigkeit liegt in der Bestimmung des Recto
und Verso des Blattes; denn am oberen Rande scheinen 1-2
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Zeilen zu fehlen und unten schliessen heide Texte ab. Doch
scheint die vorbehaltliche Bezeichnung Crums die richtige
zu sein. Recto beginnt mit einer metrischen Athanasios-
geschichte !, die anf dem Verso fortgesetzt und zu Ende
gefithrt wird ; dann folgt das Schlusslied, das deutlich aus
zwel vierzeiligen Strophen hesteht.

Ne. 972. — Hine Sammlung dramatischer Gesinge ihn-
lich Berl. 96 ff. und den Strasshurger Kreuzlegenden. Doch
ist die dussere Anordnung eine verschiedene. Brit. M. 972
kennt keine Verstrennung durch Punkte, und der vom Volk
zu singende Refrain wird nicht durch 2&oc o. ii. eingeleitet.
Darin folgt es dem Theodosiosmirchen. Aber auch 2ezic
scheint 1thm fremd zu sein, obwohl es das Rezitativ in der
gewohnten Anordnung verwendet: Vorspiel - Rezitativ—
Solo — Volk.

Die Handschrift, Pergament, ist von zwei verschiedenen
Schreibern verfasst, doch sind die beiden Teile A. u. B.,
was Sprache, Inhalt und dussere Anlage angeht, vollkommen
oleichartig und eng zusammengehiorig ; vgl. u. a. die nur
in A. u. B. vorkommende Wendung: &cxiwkak u.s. w.
A. 4a; 4b; und B. 4a.. Die Sprache ist verhaltnisméissig
rein, ausser der freien Behandlung des st und € ist wenig
Nennenswertes zu bemerken.

Ne. 974 u. 975. — Beide sind Aufzeichnungen kleiner
Lieder ganz verschiedenen Inhalts (vergl. Schm. und Berl.
P. 8127). 974 (Pergament) teilt nach Strophen, lisst aber
die Verse ohne Trennung (vgl. 972). 975 (Papier) teilt
nach Versen, aber auffallend durch Doppelpunkte, dhnlich
Ne. 519, die aber ganz unregelmissig verwandt werden;
einmal stehen sie mitten im Verse, ein andermal bleibhen
mehrere Verse ohne Trennungszeichen. Die Strophen wer-

! Auf der vorhergehenden verlorengegangenen Seite migen noch einige
einleitende Zeilen gestanden haben,
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den ohne die iiblichen Trennungsstriche aneinandergereiht.
Auf dem Fragmente sind iithrigens drei (nicht zwei) verschie-
dene Lieder aufgezeichnet: 1. Zwiegesprich zwischen Ky-
rill und Dioskur tiber die Erlosung, 2. Was Athanasios von
Christus sagt, 3. Lied des Kyrill auf Maria.

Ne. 161. — Die Hymnen dieser Handschrift unterscheiden
sich von allen anderen hier zu behandelnden Liedern, und
nur Ryl. 44 u. 46 sind in gleichem Stil gehalten, ja ent-
halten zum Teil Duplikate ; Br:¢. M. 161 bringt die beiden
Schlussstrophen eines Schenute - Liedes, das Ryl. 44 voll-
stindig erhalten ist. Es sind liturgische Stiicke, wie die
beigefiigten Angaben klar erkennen lassen '.

Was ihnen eine besondere Bedeutung verleiht, ist ihre
nahe Verwandtschaft mit der hohairischen liturgischen Poe-
sie. Nicht nur, dass Bau und Ausdrucksweise dhnlich sind,
wie schon ein fluchtiger Vergleich sofort ergibt — es lassen
sich auch unverkennbare Uebereinstimmungen nachweisen.

Am Schlusse des Liedes auf den Martyrer Theodor Brit.
M. 161 stehen die Anfangsworte einer geliufigen Endstro-
phe: giTen-nievycH ; man vergleiche damit die Schluss-
strophe bohairischer Heiligenlieder z. B. auf die Apostel
Theot. pssw

SITEN-NIEYCH .

NTe-NeNIOT nMamocTOROC .
II6c apigsroT nan .

LITCW ERO0A NTE-NENNORS

Ebenso offenkundig ist ein Zusammenhang zwischen der
Schlussstrophe des Schenuteliedes /2y/. 44 ®* und den haufig
verwendeten Versen am Knde bohairischer Troparien z. B.
zu Ehren des hl. Athanasios 7'%heot. pgqg zu pzY °:

! s, unten unter N° 6.
* Vgl auch den Schluss des Hymnus auf Johannes den Tiufer Ryl. 44,
' Mit drei Hebungen [BaToc]; daher die Erwsiterungen.
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Ryl. Theot.
Cric um6e exwn: T'wBRe, 2AMGC €2pHI EXWN.
TENEIWT ATA WENOYTE: W TENIWT €E00YVAR NAI-
[keoc
CJUENERTHCY 2APON" ABBa& AeaNACIOC THATIO-
[cToAIKOC.
JKA-NENNOBE €BOA: — NTEYXA-NENNORI NAN €-
[BOA 2

In einem Hymnus zu Ehren mehrerer Heiligen Brit. M.
161 finden sich die Verse:

KE AYXWK ERON:
ATIEYAPOLROC KAAWC'

Dieselbe Stelle findet sich 7eot. cke in der Doxologie
auf den hl. Paulus :

KE AKXWK EBOA
AITEKAPOLLOC NKAAWC!

Solcher Anklinge lassen sich noch viele anfiihren, so-
dass an einem Zusammenhang beider Poesien nicht mehr
gezweifelt werden kann'.

2, Die mittelaegyptischen Texte.

C. M. N°. 6. Brit. M. 1222. — Drei Fragmente (A.B.C.)
einer Papyrushandschrift in fehlerhaftem Mittelaegyptisch,
das besonders die Vokale mit grosser Willkiir behandelt 2.
Der Text ist ohne Verstrennung wie ein Prosatext geschrie-
ben, und nur das hin und wieder auftretende Strophen-
schlusszeichen zeigt #dusserlich, dass ein poetischer Text
vorliegt. Linien, die sich durch die ganze Breite des Biattes
ziehen, trennen teils verschiedene Abteilungen desselben Lie-
des, teils Lieder verschiedenen Inhalts. — A. und B. bilden

! s. unten unter N°. 8.
? Siehe Crum a. a. O,
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die Teile eines Blattes; doch ist jedesmal der innere Teil
etwas abgebrochen. s lisst sich aber die urspringliche
Breite ungefahr angeben, da sich die Liicke Verso Absatz 2.
Z.1 u. 2 sicher erginzen lasst. KEs stehen dort in jeder
Linie 39 Buchstaben, wozu auch G Recto 3 stimmt, sodass
sich ein gewisser Anhalt fur die Bestimmung der anderen
Luicken ergibt.

Brit. M. N°. 519. — Drei kleine Lieder verschiedenen
Inhalts. Der Text ist stark verwildert. Doppelpunkte als
Verstrenner sind oft sinnlos gesetzt, ebenso stehen die Stro-
phentrenner (Doppelstrich) an ganz verkehrten Stellen.

c. Die Leidener Auferstehungslieder.

In den « Manuscrits coptes du Musée de Leide » S. 417
wird die nun zu behandelnde Liederhandschrift als « Inter-
prétation de la Résurrection » bezeichnet, eine Ueberset-
zung des oYwes eTAaNACTAcKc, das auf der ersten Seite
steht '. Ks ist jedoch sicher, wie unten dargetan wird,
dass ovwegps an dieser Stelle « Gesang » oder allenfalls
« Melodie » bezeichnet. Die Handschrift war auch ur-
spriinglich als eine Sammlung von Osterliedern gedacht ;
darauf deutet schon der Einleitungsgesang hin: eine Apo-
strophe des auferstandenen Erlosers, des glorreichen Kreuzes
und Grabes. Dagegen kann von einer eigentlichen Para-
phrase des biblischen Textes iiher die Auferstehung gar
keine Rede sein, von wenigen Strophen abgesehen. Was
der Text uns jetzt bietet, sind freilich nicht mehr aus-
schliesslich Auferstehungslieder, es haben auch Leidensge-
dichte in die Sammlung Eingang gefunden. Zudem ist
die urspriingliche Anordnung sicherlich nicht eingehalten
worden.

! Siehe Tafel Iia
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Sonst ist uns dieser Text von allen am treuesten ither-
liefert !; er ist auf besseres Material (Pergament) geschrie-
ben und hat die klassische Sprache relativ rein hewahrt.
Die Handschrift zahlt nach Liedergruppen ? d.i. zusammen-
héingenden Gesiingen und nimmt auch darin eine Sonderstel-

lung ein.

Es seien im Folgenden die Lieder kurz durch Stich-
worte skizziert; dabei bezeichnen die Stellen in Kursiv-
schrift die Gesdnge, die wohl urspriinglich nicht in der
Sammlung standen.

1. Einleitung: Begriissung des Auferstandenen, des glorreichen
Kreuzes und Grabes.
2. Das Mysterium des Heiles,

8. Der Streit um den Kreugzestitel: ¢ Konig der Juden .
4. Deutung von Psalm 96, 6 ¢ Die Himmel erziihlen seine
Gerechtigkeit , u. s. w. auf die Auferstehung.

5. Marias Freude iiber Christi Auferstehung.

6. Die Bestechung der Grabeswiichter,

7. Simon von Kyrene,

8. Der heidnische Hauptmann unter dem Kreuze.
9. Die Bestechung der Grabeswichter. (vergl. n. 6).

10. Die Warnung der Frau des Pilatus.

11. Auslegung des Zitates: “ Es herrscht Gott vom Holze her ,.

12. Auslegung von Psalm. 29, 6 “ Am Abend Weinen — Am

Morgen Freude .

13. Christus mit dem Lamme Isaaks verglichen.

14. Vom reuigen Schicher.

15. Friedensgebet am Ostertag.

16. Firbitte fir Kranke und Verstorbene am Osterfest.

17. Das Geheimnis von Christi Tod und Erstehen.

18. Christi Erbarmen in der Erlosung.

19. Das Leben hat den Tod besiegt.

20. Der Juden Undank: sie trinken Christum mit Essig.

21. Magdalene und der Auferstandene.

22. Josef von Arimathia.

=ln

B sind die beiden Strophen unrichtig abgetrennt ; auch finden sich

einige Schreil‘ehler,
? Siehe Tafel IIb
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d Das Archellitesgedicht.

Aus der Archelliteslegende werden uns im P. 3213 nur
die Reden der handelnden Personen in Form von Liedern
wiedergegeben !; die Schwierigkeit, die sich fiir den Vortrag
dieser unzusammenhiingenden Stiicke ergibt, sucht Hrman
zu losen, indem er annimmt, dass « der Vortrag unserer
Verse einst noch von einer gleichzeitigen Wiedergabe der
Legende hegleitet war, die ihn erst ganz verstindlich
machte »; entweder so, dass die Schauspieler die Geschichte
des Heiligen darstellen, « indem sie die gewohnlichen pro-
saischen Stellen improvisieren, aber die besonders rithren-
den Reden singen », oder « die Geschichte wird, etwa von
einem offentlichen Brzihler, frei' vorgetragen sein, der seine
Prosa dann an den Hauptstellen durch Gesang dieser Verse
unterbrach ».

Gegen diese Auffassung von der Anlage des Gedichtes
lassen sich folgende Bedenken geltend machen : Hrstens war
es sehr wohl moglich, dass die Zuhorer erliuternder Pro-
satexte entraten konnten, wenn ihnen néimlich die Legende
bekannt und geldufig war, was nach allem zu schliessen,
wahrscheinlich ist. Dann ist uns seither durch die neu-
aufgefundenen Liederhandschriften die Auffiihrung eines
Melodramas klarer geworden: wir sehen, wie fiir den er-
zdhlenden Teil einer Geschichte vor allem das Rezitativ
(2€zic. s. unten) in Betracht kommt, und so ist zu ver-
muten, dass der Verfasser des Archellitesgedichtes dieselbe
oder eine idhnliche Art des Wechselgesanges verwendet
hitte, falls es seine Absicht gewesen wire, die ganze Ge-
schichte dramatisch wiederzugeben.

Etwas Sicheres wird man aber nicht behaupten konnen,
ehe eine Vorfrage erledigt ist: Haben wir in unserer Hand-

1 Auch macht Strophe I, 4 (vergl. Br.22) keine Schwierigkeit, wie L e mm
in K. St. nachgewiesen hat.
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schrift eine getreue Wiedergabe des Originals vor uns?
Erman scheint es anzunehmen, doch sprechen gewichtige
Griinde dagegen. Wir haben niamlich mit einem Schreiber zu
tun, der seiner Sache nicht sicher war. Gerade das Archel-
litesgedicht wimmelt von Fehlern beziiglich Vers- und Stro-
phenabtrennung. Die Verspunktation z. B. wird unterlassen
in Strophe 6 Vers 2 u. 6; 20 Vers 3. Das Trennungs-
zeichen der Doppelstrophen fehlt in den Strophen 5; 6;
8; 9; 10; 11; 12; 14; 19; 20. Falsche Versabteilung fin-
det sich in Strophe 11; 14; 15; 19; 23. Auch schienen
die Melodienvermerke einem anderen Kopten nicht ganz in
Ordnung, denn er trug deren am Rande nach bei Strophe
B; 7; 8; 10; 12: 15'; 17. Nehmen wir dazu den oft hand-
greiflichen Mangel an Zusammenhang und den stark vul-
garen Dialekt, so miissen auch inbezug auf Vollstindigkeit
und Zuverlassigkeit ernste Bedenken entstehen, und es bleibt
schwer zu entscheiden, wie eigentlich die Urschrift aus-
gesehen haben mag.

e. Das Strassburger Fragment.

Auf einem Blatt behandelt die Strassburger Liederhand-
schrift zwei verschiedene Legenden, die von der Kreuzer-
scheinung (Recto) und die von der Kreuzerfindung (Verso).
Dass es sich dabei nicht um ein zusammenhdngendes Stiick
handelt, ist offenbar, wenn man einen Blick auf den Inhalt
wirft: Auf Recto wie Verso die Schlussstrophen zweier
Wechselgesinge, die beide inmitten der Handlung beginnen.
Ausserdem geben uns die Vortragsvermerke einen Finger-
zeig: wie unten nachgewiesen wird, folgten sich bei den
Melodramen Rezitativ, Solo, Chor. Recto schliesst mit
Chor, aber Verso beginnt mit Solo, es folgen dann regel-

! unnitiger Vermerk.

ORI1ENS CHRISTIANUS. V1, 22



338 Junker

missig Chor, Rezitativ, Solo, Chor. So erkennt man auch
dusserlich, dass Verso nicht an Recto anzugliedern ist.
Zu bemerken ist noch, dass sich sowohl unter der letzten
Linie des Recto, als uber der ersten des Verso die trennen-
den Striche und Punkte finden.

Doch wie ist diese lose Aufeinanderfolge zu erkliren ?
Man konnte vermuten, dass das Blatt urspriinglich um ein
Betrichtliches hoher gewesen wiire und das verlorene Stiick
auf Recto den Anfang der Kreuzerscheinungslegende, auf
Verso den des Kreuzerfindungsliedes getragen hitte. Doch
hat das Blatt durchaus die gewohnliche Hche, und es las-
sen sich keine Spuren der Abtrennung mehr erkennen.

Die einfachste Losung ist darum die, dass wir es, dhn-
lich wie in der Berliner Liederhandschrift, mit einer blossen
Anreihung zweier verwandter Themata zu tun haben. Als
der Schreiber den Kreuzerscheinungsgesang beendet hatte,
fiel ihm der Schluss der Kreuzerfindungslegende ein, den er
dann anfiigte. Am Ende von Verso sind von anderer Hand
Nachtriige gemacht worden und zwar Ergénzungen der in
Recto abgekiirzten Chorlieder.

f. Die Schmidtschen Bruchstitcke und der Pap. Berl. 8127 .

Diese beiden Handschriften sind in mehr denn einer Be-
ziehung enge mit einander verwandt. Nicht nur, dass das
Material und Format dasselbe ist, auch ihre Anlage ist die
gleiche. DBeide sind kleine planlose Liedersammlungen, bei
denen sich die Themata in bunter Reihe folgen, ohne auch
nur eine idussere Anordnung erkennen zu lassen. Beide
nehmen endlich inbezug auf Grammatik den anderen Hand-
schriften gegeniiber eine Sonderstellung ein: das Hauptcha-
rakteristikum ist der Gebrauch des & statt o, der bei Schm.
schwankt, in . 8127 regelmissig ist, wahrend ihn die ande-
ren Texte garnicht kennen ; auch der haufige Wechsel von k



Koptische Poesie des 10. Jahrhunderts. 339

und v, T und A heschrinkt sich auf Sehm. und P. 8127.
Auffallender noch ist die Eigentiumlichkeit der beiden Hand-
schriften inbezug auf die Hussere Einteilung des Textes.
Im Gegensatz zu den ibrigen Sammlungen ist ihnen die
Trennung der Verse durch Punkte weniger bekannt; die
Verse werden meist, aber ohne Konsequenz, durch Zwischen-
riaume geschieden; auch benutzen sie die beiden Striche nicht,
die sonst zur Abteilung der Strophen dienen, sodass die
Lieder #usserlich fast einem Prosatexte gleichen, und es an
verschiedenen Stellen sehr schwierig ist, die Verse in ihrer
urspriilnglichen Gestalt und Anordnung herzustellen. An-
dererseits verwenden Schm. und . 8127 allein den Ver-
merk tédog zur Kennzeichnung des Finales. Man wird
darum nicht fehlgehen, wenn man zur Erklarung der auf-
fallenden Verwandtschaft die beiden Bruchstiicke demsel-
ben Orte und vielleicht auch demselben Schreiber zuweist,
wenn sie auch nicht Teile desselben Buches sein konnen,
wie schon Erman ! bemerkt hat.

Als Besitzer des Schm., das iibrigens auffallend nach-
lissig geschrieben ist, wird Br. 32 ein Kopte Humisi, Sohn
des Apa David genannt.

2. Die MELODIENVERMERKE.
a. Die Liederanfinge.

Den meisten der Lieder sind einzelne, nicht zum Text
gehirige Worte vorgesetzt, die wir, wie Erman vermutete
und Moller ® nachgewiesen hat, als Melodienvermerke
auffassen miissen, d. i. als Anfinge von anderen Liedern,
welche den Singern bekannt waren, dhnlich wie die An-

ceBr St a6
* MGll S. 108.
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gaben der Weisen tiber den Psalmen. So steht uber Berl.
Strophe 76: eic-newowT « Siehe, die Schlussel », es sind
die Anfangsworte des Liedes (Strophe 78): « Siehe, die
Schluissel des Himmelreiches, ich gab sie in deine Hénde,
Petrus » u. s. w.

Dieselbe Art der Melodienangabe finden wir in den bo-
hairischen Kirchenliedern wieder; Die meisten Lieder sind
dort nach der Weise a2ase oder BaToc zu singen; die
also beginnenden Lieder befinden sich 7heof. W& u. p ;
Das Offizium (Theotokia) des zweiten Tages fingt an: &A&se
. eTi eqor wemkag, NeHT « Adam war noch im Herzen be-
triibt, — (da erbarmte sich der Herr — und suchte ihn
heim — in seiner Gnade) ». Die ersten Worte des Offiziums
des fiinften Tages lauten : TIBATOC ETA-LAWYCHC NAY
€poq ... « Der Dornbusch, den Moses sah — (mitten in der
Wiiste, — der voll Flammen war — und dessen Zweige nicht
verbrannten, — der ist ein Bild Mariens) ».

Moller mochte in Berl. Strophe 29: ¢ Drei Dinge sind’s auf
der Welt, — die Gott alle drei liebt , ete. das Musterlied fiir die mit
dem Vermerke WOR'T €2W¢; T €2w¢| versehenen Strophen er-
blicken, geht aber dabei nicht auf die Schwierigkeit ein, dass eben-

n
dasselbe Lied mit einem anderen Vermerke yyA versehen ist, wih-
rend es doch selbst als Typus gelten soll. Die beiden Stichworte
RN

WoreT €2we| und WA kionnten freilich, weil auf zwei gleichge-
baute Lieder zuriickgehend, promiscue gebraucht worden sein, aber
os bleibt immerhin bedenklich, dass derselbe Schreiber hier dem
TLiede einen fremden Vermerk vorsetzt, das er vorher und nachher
— Strophe 13 u. 54 — als Musterlied verwendet.

Leichter ist die Erklirung in einem #hnlichen Falle. Arch.
Strophe 10: TWAIWT TTAPOCHEITICKOTIOC © Mein Vater Erzbi-
schof , u.s. w. wurde nachtriglich von anderer Hand die Melo-
dienangabe WAL [&K] vorgesetzt, und Strophe b trigt zwel Ver-
merke: TAIWT und MAIAK', der erstere vom Schreiber gesetzt,
der andere von fremder Hand zugefiigt. Hier werden wir zwei
gleichwertige Melodienangaben d. i. Anféinge von Liedern identi-
schen Metrums vor uns haben.
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Denn es ist sehr wohl miglich, dass von derselben Melodie
mehrere sehr bekannte und volkstiimliche Lieder vorhanden waren,
deren Anfinge demnach alle als Melodienvermerke benutzt werden
konnten, und so mochte dem einen Schreiber dieses, dem anderen
jenes als das geldufigere erscheinen, und es war in sein Gutdiin-
ken gestellt, welchen Versanfang er als Stichwort verwandte.

Vielleicht muss man daher Str. Verso: 6WW'T €2pal €TITE
“ Blick gen Himmel , u. s. w. als typische Strophe der nach der
Weise 60WT zu singenden Lieder ansehen, wenn sie auch den
Vermerk €TBE-0YCPIE trigt. Dem Schreiber der Str. Hand-
schrift galt eben €TBE-O0YCRILLE als das ofter gesungene Lied,
withrend die Berl. Handschrift 6T als volkstiimlicher voraus-
setzt. Vergl. auch. Brit. M. 972 A. 2a.

45 verschiedene Melodienangaben sind M 611. 108/109
zusammengestellt, denen noch der Vermerk owwno6™ Brit. M.
N°. 974, 6 ; expor ib. 9; eewe C. M. N°. 6 Fragm. B;
nexc Ryl. 44 ; mawnp. ibid. 47 ; wevar: (das Ivangelium)
ihid. 47 ; & TKeT ibid. 33; wemovxal (u.a.?) ibid. 49;
und das gleich zu behandelnde maaaoc hinzuzufigen sind *.
Doch sind uns ausser den oben erwihnten elc—-Newow T,
worT 2w (¢), WW'T, nataTe (Berl. Strophe 57) und
eTRe-ovcapse (BLrit. M. 972) leider keine der Musterstro-
phen erhalten, obwohl wir gerade in ihnen die volkstum-
lichsten Lieder zu erblicken hahen. Doch lisst sich von
einigen wenigstens noch das Thema bestimmen.

tov ecgal =die 5 Buchstaben gibt die Erklirung eines
hl. Namens, wohl die bekannte von iy0Ys, dhnlich wie P/.-5.
S. 431 cawee k& TeceAl u. s. w. die Deutung der sieben
Buchstaben des Namens jwa&nnHe gibt.— &ANOK 22€ MAIWT :
« Ich und mein Vater » leitet die Paraphrase eines Aus-
spruchs Christi ein : Ich und mein Vater sind eins » 0. .. —
aanewc apumwa geht auf ein Marienlied zurick.

! Der Vermerk matwT M§ll 1. c. lautet Brit. M. N°. 972 ausfiihrlicher
n PN
naiwT ana. Ueber nyg. ¥: ¥; wa; na; 1@ U.S. w. siche unten unter N°. 8.
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War ein Lied nach derselben Melodie wie das vorherge-
hende zu singen, so setzte ihm der Schreiber &2noc =
« ein anderes (derselben Melodie) » vor; und sollte noch
ein drittes die gleiche Weise haben, so wurde es mit &-
20c ont: « noch eines » angefugt. [Brit. M. N°. 972 A 2a

wiederholt dahei das Stichwort: keova& cToxg r')t\a «noch
eines der Weise whay. «’. Jedoch sind derartige Bezeichnun-
gen nicht obligatorisch; es kann ein Melodienvermerk fur
mehrere aufeinanderfolgende Lieder geniigen ohne irgend
einen weiteren Verweis.

Andererseits verwendet Leid. &220¢ nur bei gleich ge-
bauten Strophen innerhalb desselben Gesanges wie &, € ;
folgen sich dagegen zwei Lieder derselben Melodie, die ver-
schiedenen Liedergruppen angehiren, so wird statt aa2oc
zu setzen, der Melodienvermerk wiederholt: ZLeid. 1& zu 1B.

Erman Br. 1. 43 u. Moll. S. 110 mochten in TWAZAAOC Berl.
3 u. Arch. 15 eine Variante von &2A20C sehen; doch haben wir
sicher eine Melodienbezeichnung, den Anfang eines Liedes vor uns.
Denn warum sollte aus &AZANOC auf einmal WAAANOC werden, zu-
mal der Artikel durch nichts motiviert ist ? Von entscheidender
Bedeutung ist die Stellung von WAAXOC in Berl. Strophe 3.

2
Strophe 1 trigt den Vermerk WA ; 2 wird ohne besondere Be-
zeichnung angereiht und ist demnach wie 1 zu singen. Ueber
2

Strophe 3 steht IMAAAOC, iiber 4 wiederum TTA wie iiber 1 und 2.
N
Stiinde also MAANOC fiir AANOC, so wire WA iiber Strophe 4

iiberflitssig, da ja 1-4 dieselbe Melodie hitten; demnach muss man
in TMAA2OC eine eigene Melodienbezeichnung sehen.

Mit Unrecht wird Mdll. 8. 110 zum Beweise, dass TTARAAOC =
A2NO0C eine Strophe identischen Metrums einleite, geltend ge-
macht, dass Arch. Strophe 14,15 die gleiche Versanzahl habe, “ beide
neunzeilig ,. Denn nach dem auch ebendort vertretenen Prinzip
muss 14, das keinen Vermerk trigt, wie 13 gebaut sein; 13 aber
ist achtzeilig; ebenso muss 15 mit 16 iibereinstimmen ; 16 wiederum
hat acht Zeilen. Die “ neunzeilige , Strophe beruht auf falscher
Punktierung des Schreibers (s. unten), und WAAANOC ist der Ver-
merk fiir eine achtzeilige Doppelstrophe, wie auch Berl. Strophe 3.
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b. ovwegrr und cToix0C.

In einigen Fillen wird den Melodienangaben ein c7To-
ogoc oder movwegrecToONoc vorausgeschickt. Hs findet
sich cToygoc Leid. &: ¢ aAvAlkeoc und iH: cTo)’
ovapicceoc (= Herl. tiber Strophe 80 owdapic.) cro.

n';. Bpit. Mo 9025 eiot. MAIWT &na. ib.s eTo.
seHciac ib. N°. 974, 3, 10; cToyg. atcwTar ih. 8; cTox.
ekpoy ib. 9; cToy. ovnos ib. 6.

MOVWRACTOYCOC In Schm. Br. S. 31 : movwegmeTo-
xoc taa (= drch. 1. T nagice an vergl. Berl. S. 31);
TIOYWR22C T 05C0C rmodl” Br.S. 32; 34; movwegar nicTo-

s .. B8 26 " CTON. ANOK aremaiwT BLrit. M.
NYGD4.

Nur cToigoc, ohne Angabe des Musterliedes, findet sich
Brit. M. N° 974 ; Ryl. 43 ; vgl. Br. S. 40; dass es sich
dabei wohl um eine unvollstindige Bezeichnung handelt,
geht daraus hervor, dass dasselbe Lied Grit. M. 974 cToz,.
AnOK aenmaiwT, dagegen Fer/. P 8127 nur movwe e cTw-
ec tberschrieben ist.

a. In dlteren liturgischen Texten bezeichnet owwgse
— im Bohairischen immer Bwpgest — den Psalmvers, der
als « Antwort » auf eine Lesung gesungen wurde, also
genau dem Responsorium der lateinischen Liturgie entspre-
chend; so z. B. in Pl.-F5. S. 164: n&i-Ne NOVWwaLL EXN-
ncom mww NTeYWH « Das sind die Responsorien fur die
einzelnen Lectionen der Nacht » vergl. ebenda S. 166. '

Dann hebeutet Bwgese — in entsprechender Entwick-
lung wie 2ezic. (s. unten) — iuberhaupt einen Teil eines
Wechselgesanges. FKin anschauliches Bild dieser Verwen-
dung gibt uns Pont. I. p& verglichen mit Pont. I1. yg2€.
Aus der Apokalypse wird Kapitel 21 Vers 1-19* verlesen

t s, unten S. 347.
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192: « Die Grundsteine der Mauer der Stadt sind aus al-
lerlei Edelsteinen gebaut » (Rubrik):

1ITA DAXEN— TUXINWW
NNIWNT EYEPYARNIN aaTTal-
Bwpesr KATA KA&QC NCw-
[own &2

« IANOK &INAY EMKWT
[ovmoic . . .

Cpe TUK2AHPOC OYWREL
[epoq eqqxw s2rs00C G2

« Cpe- MENCWTHP DEN-
[Tecant. .. »

o Pl

Dann, vor der Lesung der
Steine (Apoc. XXI, 19°ff.)
sollen sie dies Responsorium
singen in der bekannten Weise:

« Ich sah den Bau einer
3 11

Der Klerus respondiert da-
rauf also:

« Unser Frloser ist in
ihrer Mitte . . . »

D —

Nunmehr folgt die Fortsetzung der Lesung: 19°ff.: « Der
erste Grundstein war Jaspis » u.s. w.

Endlich bezeichnet Bwgess schlechthin ein Lied, einen
Sang z. B. Pont. II. piig TGOPOC A€ €eCjepranint sarmi-
Bwgerr NTE TUITNA €O0VAR: « THITNEVALA IATAPAKAH-

TON . o>

Der Chor aber soll das Lied vom hl. Geist
singen: « Der Geist, der Traster . . .

» (metrisches Lied;

vergl. Pont. I. pan; Rit. Tng) '

8. Haufiger jedoch wird Bwges als « Melodie, Weise »
verwendet und uogoc des ofteren gleichgesetzt; die arabische
Uehersetzung gibt dafiir - wie fur uygoc — meistens od ,
seltener iyyb (z. B. Pont. I. TRR).

Aus folgenden Beispielen ergibt sich die angefithrte Be-

deutung zweifellos :

TUK2AHPOC ECEPYARIN DENBWRELL NpAWI [lil. pA&
= denovBwaewr wpaws Pont. I. cAA

vergl. DeNHYCOC NpawWr Fil. WA
= den Hygoc mppawi ibid. pRe. = « Freudenmelodie »

* Hine ganz parallele Entwicklung: Responsorium — Wechselgesang — Ge-
sang, findet sich bei der Smaxon der griechischen Liturgie.
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g DenovRBwa e mmighBI Pont. I1. pru. vgl. ¢ ; Rit. TRY.
= H)COC auatigHBY [it. YA = « Trauermelodie »

gg)eno'rﬁwaen aaaw Pont. I. Tog
= Hcoc aAaase Pont. Il. cre. « Melodie Adam »

y. Genauer bezeichnet Bwpgesre die Melodie im Gegen-
satz zum Metrum, welches in den Rubriken mit JPraai&,
P& u. s. w. wiedergegeben wird. Soll ein Lied mit
bestimmtem Metrum in der Melodie gesungen werden, die
mit dem Musterliede gewohnlich verbunden ist, so schreibt
man — um ein Beispiel anzuftihren — entweder P&t
aAAar Pont. I. 7T2€ und Parr BaToc TH oder Pa-
N& ... HygoCc &AA& ibid. TKE und Yaar yycoc BaToc
ibid. T2 d. 1. das Lied hat das Metrum und die alltigliche
Melodie von aA&se bezw. Ba&Toc.

Doch kann dasseibe Metrum verschiedenen Melodien
unterlegt werden. So unterscheidet man Freuden- und
Trauermelodie bei demselben Liede, entsprechend dem tonus
sollemnis und ferialis der lateinischen Liturgie. In diesem
Falle wird zwischen paai und Hogoc-Bwegess scharf
geschieden z. B. P& AA&s . .. HYCOC LRAWENAK DEN
« Lied (des Metrum) Adam ... Melodie: srawenak Iexn.
Rit. pra f.  Dies srawenak den ist der Anfang der drit-
ten Strophe eines mit dem Vermerk a&2Aa&sa versehenen
Liedes Rit. cog ; vergl. ebenda cmg saawenak allein als
Melodienvermerk. :

YA AA&LL EVEXOC EXEN—NIPECLRWOYT . . . . . Den-
Hococ 6Tovwint Grovwint » Lied (des Metrums) Adam, das
man Uliber die Toten singen soll in der Melodie : « Werde
Licht, werde Licht ». Rit. ¥p€. Mit Glovwini 610YwWINI
beginnt die zweite Strophe des obengenannten Adam - Lie-
des Rdt. cog, und die Melodie dieser Strophe gilt als Trauer-
melodie : Bwgerr aartigHBI Rif. TNY.

8. Wir gewinnen nunmehr aus dem Gesagten eine voll-
kommene Losung fur cToggoc und movwerr cToygoc.
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Es bezeichnet cToggoc = atotyos, atiyos den Bau der Strophe
und ihren Rhythmus, und owwegss die Melodie. Unter oi-
yos versteht man in der griechischen Hymnographie den
Vers eines Psalmes oder eines Canticums, dann aber auch
eine Versgruppe, eine Strophe, ein Troparion '. Von letzte-
rer Bedeutung geht das cTogygoc der koptischen Lieder aus.
cTOoN0C AYAlkeoc z. B. ist also eigentlich zu ubersetzen :
Strophe « Es hat ein Gerechter »; d. i. das Lied hat den
Aufbau und Rhythmus [und die Melodie, s. unten] dieser
Strophe. Soll ein Lied nach Metrum und Melodie des Mu-
sterliedes gesungen werden, so setzt man entweder ein-
fachhin dessen Anfangsworte ohne jeden weiteren Vermerk,
oder man hebt diese doppelte Uebereinstimmung noch ei-
gens durch vorgesetztes ovwgar und cToygoc hervor. Soll
dagegen ein Lied das Metrum der Musterstophe, aber eine
andere Melodie haben, so trennt man zwischen ovwegee und
cToxoc wie zwischeun Waas und Hycoc-Bweerr.  Hin
Beispiel fiir diese Scheidung in unseren Liedern bietet die
Leidener Handschrift. Dort steht als Buchuberschrift ow-
werr eTanacTacic. s ist das nicht mit Paraphrase
oder Interprétation zu ubersetzen, denn nur wenige Lieder.
konnten zur Not als Auslegung des Bibeltextes von der
Auferstehung gelten, bei der Mehrzahl dagegen ist das voll-
kommen ausgeschlossen *. ovwgsr bedeutet hier « Lied,
Gesang » wie oben «.® So durfte vielleicht zu erkliren
sein, dass Leid. & und 1 nicht movweg e cTog0C, sondern
nur crongoc schreiben d. 1. nur das Metrum angeben ; denn
die Auferstehungslieder besassen wohl auch eine « Aufer-
stehungsmelodie », die durch Feierlichkeit und Freudigkeit

! Siehe Stevenson, L'Hymnographic de UEglise grecque in der Revue
des questions historiques, 1876, S. 497.

* Der Hinweis auf die Bedeutung « Paraphrase » bei der Erkldrung des
TMOVWE. CTOO0C (Mo1l. 8. 108) ist zu streichen.

3 Weniger wahrscheinlich, aber immerhin nicht ausgeschlossen, ist die Be-
deutung « Melodie » wie oben 3 -1y.
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sich von der gewohnlichen unterschieden haben mag. Aus-
driicklich wird eine solche Melodie Pont. I. psaX genannt :
DenovBweerr nTe-tanacTacic eo¥ « In der Melodie
der hl. Auferstehung ». Der Schreiber konnte sich aber
auch damit begniigen, cToygoc allein vor das Stichwort zu
setzen, um Rhythmus und Weise zu bezeichnen, wie c705¢.
wHctac Brit. M. N°. 974 =« Metrum (und Melodie) Messias »,
entsprechend Yaas BaToc (oben y). Hs geht das klar aus
Brit. M. N°. 974, 1-10 hervor, wo c¢To050c und ovweg s
cToycoc abwechselnd gebraucht werden, wie a1 BaToc
und PaAAr H)Y0oc BATOC.

e. Die Bedeutung « Gesang, Melodie » liegt ferner vor

in dem $, das den Sologesang einleitet. Crum hat in Bri.

w
M. N°. 972 darauf hingewiesen, dass ¥ hier nicht xw !,
sondern ovwger zu lesen sei; ein durchschlagender Beweis
fiir seine Auffassung liegt in der Ueberschrift des Brit. M.

w
N°. 974, 1 ¥ cT0OYG = OYWR2RL CTOXOC.
w
In den Wechselliedern steht ¥ - ovwgss stets im Ge-
gensatz zur 2egic, dem Rezitativ, kann also nur « Gesang,

Melodie » hezeichnen ; allenfalls konnte noch « Responso-
rium - Gegengesang » in Frage kommen, wihrend der In-

halt und die Stellung der mit " eingeleiteten Strophen jede
andere Bedeutung (wie etwa « Antwort » Br. M. 1.¢c.) aus-
schliessen.

3. STROPHENBAU.

a. Strophe und Gegenstrophe.

«. — Die Liederstrophen bestehen meist aus vier, sel-
tener aus zwei, drei oder fiinf Verszeilen. Fast nie treten
sie vereinzelt auf, am héiufigsten kommen sie paarweise vor,

w
' M611.110; in der Strassh, Handschrift freilich #hnelt W vollkommen einem g
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dreimal zu 3 und einmal zu 5. Dass es sich dabei nicht
um Teilstrophen sondern um Doppelstrophen handelt, hat
Moller 1. c. 111 wahrscheinlich gemacht. Es lisst sich
das nunmehr endgiltig beweisen.

Das nach der Melodie eTRe-0vcgisee zu singende Lied
hat Leid. 18 nur 4 Zeilen; derselbe Melodienvermerk steht
Str. Verso uber einem 2X 4 zeiligen Liede, von dem ab-
wechselnd 1-4 und 5-8 als Refrain in dem Wechselgesang
des Recto verwandt werden.

In Brit. M. 972 A 2u, das mit dem Musterliede eTBe-
ovcapere beginnt, wird Vers 5-8 der ersten Strophe als
Refrain verwandt, und das Schlusssolo besteht ebenfalls
nur aus 4 Versen.

Ebenso ist Berl. Strophe 96, die nach der Weise nToK-
me MCOACA zu singen war, offenbar aus zwei vierzeiligen
selbstéindigen Strophen zusammengesetzt, denn b Vers 5-8,
tritt in Strophe 98 u. 100 als Chorlied, Refrain des Vol-
kes, auf; auch die Solopartien bestehen beidemal aus vier
Zeilen. — Vergl. auch den Vermerk mno6, der Sc/m. c eine
achtzeilige, ¢ eine vierzeilige Strophe einleitet (57r. S. 32
u. 34) und Brit. M. N°. 975, wo myk¥mapoc iber einer
achtzeiligen und zwei vierzeiligen Strophen steht.

Es ergibt sich aus dieser Wahrnehmung mit Notwen-
digkeit, dass die beiden Teile einer Doppelstrophe die glei-
che Anzahl von Versen haben und beide mit dem Muster-
liede tibereinstimmen miussen. Dadurch kommen die « neun-
zeiligen » Strophen (4 zu 5 Verse) in Wegfall ; sie lassen
sich tibrigens auch auf anderem Wege als fehlerhaft er-
weisen 1.

Es ist lehrreich festzustellen, in welchem Verhdltnisse
die einzelnen Teile solcher Doppelstrophen zueinander stehen.

! Ueberhaupt haben die einzelnen Teile der Doppelgesinge immer die
gleiche Anzahl von Versen; als einzige mir bekannte Ausnahme kinnte der hym-

nenartige Gesang Rit. ¥ie gelten.
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Nur selten geht der Text unbekiimmert fort, und ein Fall
wie Leid. 1€, wo a und b syntaktisch eng verkniipft sind,
bleibt eine Ausnahme. Meist beginnt mit der zweiten Stro-
phe auch ein neuer Gedanke, und in vielen Fillen wird man
von Strophe und Gegenstrophe reden miissen d. i. einem
Gesang, dessen Teile von verschiedenen Personen vorgetra-
gen wurden. Kinige typische Beispiele mogen das er-
lautern.

1. Strophe a. gibt das Bild, Symbol, b. bringt die Ausdeutuny:
Berl. 64. a. “ Ich will heut’ in meinen Garten gehen,
Dass ich mein Brot und meinen Honig esse
Und meinen Wein und meine Milch trinke,
Spricht Salomo im Lied der Lieder. ,
b. “ Mein Garten, das ist die Kirche,
Mein Brot der Leib des Erlosers,
Und sein wahrhaftiges Blut
Vergibt uns unsere Siinden. ,,
Vergl. Berl. Strophe 60; 85; Pont. I, ce. Brit. M. N°.519,1,
2. Die zweite Strophe enthilt die Liosung oder Ausfithrung
der in der ersten enthaltenen Andeutung:
z. B. Berl. Strophe 18:
a. ¢ Gott schuf Himmel und Erde;
Drei Greuel wurden offenbar,
Spricht der wahre Prophet
Moses der Gesetzgeber. ,
b. “ Kain totete seinen Bruder,
Die Briider verkauften ILosef,
Judas verriet unseren Herrn
Und wurde ausgeschlossen von seinem Ruhm. ,,
Vergl. Berl. Strophe 12; 29; Br. 8. 33; Leid. R.
3. Die beiden Glieder eines Vergleiches oder Gegensatzes ver-
teilen sich auf a und b.
z. B. Berl. Strophe 53 :
a. % Der Tor liebt seinen Feind,
Tut Boses denen, die ihn lieben;
Weist du ihn zurecht, so ziirnt er dir,
Spricht Salomo, Davids Sohn ».
b. “ Der Weise aber liebt die Zurechtweisung , u. s. w.
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Vergl. Berl. Strophe 8; 20; 13; 70. Brit. M. N°. 972 A. 2a.
4. b, enthilt die Begrindung von a.
z. B. Berl. Strophe 37:
a. ¢ Hiitet euch vor den Frauen , u.s. w.
b. “ Denn viele Helden starben
Der Frauen wegen... , u. 8. W.
Vergl., Berl. Strophe 88; b2; Leid. & ; TA.
5. a und b = Frage und Antwort oder Anrede und Ent-
gegnung.
z. B. Berl. Strophe 40:
a. “ Wo sind die Habgierigen ?
Wo die, so Speise und Trank liebten ?
Wo die, die prichtige Gewinder trugen
Und goldene Ringe an ihre Finger steckten? ,
h. % Kommt, wir wollen zum Grabe gehen
Und ihre grosse Armut schauen;
Ihr Essen und Trinken verging,
Und ihr Gedenken ist getilgt. ,
Vergl. Strophe 43; Br. 8. 34; Leid. K& ; Brit. M. N°. 975.

Hiufig findet sich bei Strophe und Gegenstrophe eine
klare Uebereinstimmung der einzelnen Glieder, die Re-
sponsion '; z. B.

Brit. M."519'<

Strophe Gegenstrophe
[Ich trete in] meinen neuen Mein neuer Garten ist die
[Garten, [Kirche,
Ich gehe hinein in meinen Und Christus ist mein Park,
[Park,

Wo duftende Rosen wachsen; Die Rosen aber die dort....

Aehnlich Berl. 19; 26; 68-69 u.s. w.
8. Diese Feststellungen sind von grosser Wichtigkeit,
wenn es sich nm die Rekonstruktion fehlerhaft iberlieferter

' Vergl. D. H. Miiller, Die Propheten in ihrer wrspriinglichen Gestalt
u. s. w. Wien 1896, Bd. I, 190 ff.
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Strophen handelt.

strophe. a. enthilt die Bitte des Archellites, &.
griindung derselben.

2

LG U SO o S U S

Arch. Strophe 20, die in der Handschrift ganz verderht

© W =3 > O 0D =

Ueberlieferter Text.

AITAPKO W TALAAY .
EMPAN ENNGC ENECORR .

€[ WTEe WAPTIZICE NAI .
TAEEl EROA TANATY EMNOYR0 .
AlITi-A0YO0C .

EMNOYTE NTTIE .

KE-2U NAY EMP0 ENCRIME WAENED .
UIHWY-TIAPABA 22200C .
TEMANOYTE NOX €BROA: —

Rekonstruktion.

AITAPKO W TALRAAY .
ETMPAN EMGC ENEGOAR .

EYWITE WAPTIZICE NAL .

TAEEl EBO2 TANAY ETTOY20 X

AlTI-20YO0C EMNOYTE NTIE.
KE-2I NAY EMMR0 ENCPIE WAENED .
LIHW-TIAPARA 20920C .

TEMANOYTE NOX €EROA: —

ist, lautet in der Rekonstruktion :

a. Bitte der Mutter :
“ 1 Ich beschwore dich beim Gott des Himmels,
2 Archellites mein geliebtes Kind,
3 Habe Mitleid mit mir
4 Komm heraus zu mir, dass ich dich schaue. ,
b. Begriindung der Bitte:

Bs lisst sich z. B. von Arch. Strophe
19 nach dem oben (4) Gesagten die urspringliche Form
mit Gewissheit wiederherstellen.
Melodienvermerk von Strophe 17-18 zeigt, mit denen sie
im Bau ibereinstimmen muss, um eine achtzeilige Doppel-

Es handelt sich, wie der



352 Junker

“ 1 Gedenk’, o mein Kind,
2 Der Leiden, die ich mit dir trug
3 Als du auf meinem Hinden lagst
4 Und ich deinem Munde die Brust gab. ,
¢. Dringende Wiederholung der Bitte :
“1 (So komm denn, dass ich) dein Gesicht sehe,
2 Mein Geliebter, du Licht meiner Augen. ,
3-4 zerstort

Auch Arch. Strophe 14 und 15 sind nunmehr leicht zu
emendieren. In 14 sind die Trennungstriche nach mwawwpe
2o2€piT zu setzen und in 4. ist zwischen Vers 2 u. 3 der
Trennungspunkt zu streichen. Verbindet man in 15 aseo¥
€R0A mit TANAY €pOK, so ist die vierzeilige Strope wie-
derhergestellt. In Arch. 10, 11, 12 setze die Trennungs-
striche je hinter den vierten Vers.

Leid. B setzt das Zeichen der Strophentrennung hinter
den dritten Vers, &. hitte also 5 Verse; doch nach dem
Satze von der Gleichheit der Glieder einer Doppelstrophe
und dem Verhiltnisse ihres Inhalts erkennt man sofort, dass
also getrennt werden muss :

a. “ Es ist ein grosses Mysterium,

Das in Jerusalem geschah,

Das allen Volkern geoffenbart wurde

Und den Nationen bis zum Ende der Erde. ,
b. « Das ist das Mysterium des Heiles.

Durch das uns unsere Rettung ward , u. s w.

bh. Akrosticha.

1. Ausser dem Rhythmus und der bestimmten Vers-
zahl kennt die Poesie des 10. Jahrh. fiir gewshnlich keine
anderen poetischen Hilfsmittel beim Aufbau der Strophe.
Die Sitte, die sich folgenden Strophen mit den einzelnen
Buchstaben des Alphabets beginnen zu lassen, ist nur ein-
mal in dem Salomomérchen des Schimn, zu belegen (Br. 24),
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worauf Lemm A S¢. S. 128 zuerst hinwies. In der spi-
teren bohairischen Poesie begegnen wir den alphabetischen
Strophen allenthalben ; in der 7%eotokia z. B. cOA ; ¢0Z;
CWE u. 8. w.; im Rituale z. B. Tke; vergl. Ae. Z. 1907
(Schenute-Lied).

2. In der Leidener Liederhandschrift &, dem HKinlei-
tungsgesang, beginnen die einzelnen Abteilungen alle mit
demselben Worte : ogepe TICWP — 9CEPE MECC[TAYPOC] —
oGEPE T ADPoC — Hgepe 0w ; die alten griechisch-kopti-
schen Hymnen mochten dabei als Vorbild gedient haben. In
den bohairischen Kirchenliedern ist diese Wiederholung, die
der Strophe eine griossere Feierlichkeit verleiht und daher an
besonders bedeutsamen Stellen (wie Leid. &) berechtigt ist,
alltiglich geworden. So beginnen u. a. mit 9gepe die Stro-
phen der Lieder 7%eot. cie; czv; vergl. pR; — mit <-
WENMR 20T U. s. W. 7heot. CAA.

4. Dgr RuYTHMUS.

Ueber das allgemeine Prinzip des metrischen Baues der
Verse ist man sich langst im Klaren. Erman hat zuerst
nachgewiesen (Br. S. 44 ff.), dass er auf dem Wortakzente
beruht, wie in der altigyptischen Poesie. Die Schwierig-
keit, dies Gesetz im Kinzelnen nachzuweisen, die Anzahl
der Tonstellen und ihre Lage innerhalb des Verses zu be-
stimmen, liegt vor allem darin, dass wir nicht wissen, in-
wieweit der Dichter dem Rhythmus zuliebe von der gram-
matisch begriindeten Betonung abweichen durfte.

Zur Losung dieser Frage muss die Anwendung eines be-
deutsamen Grundsatzes fiihren, des Gesetzes von der Ueber-
einstimmung der Lieder mit ihrer Musterstrophe und der
gegenseitigen Uebereinstimmung der Strophen gleichen Me-
trums. Diesem Gesetz wurde bislang die verdiente Beach-
tung nicht geschenkt. Nennen wir beispielsweise das Mu-

OrI1ENS CHRISTIANUS. VI, : 23
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sterlied a, die Strophen, die nach seiner Melodie zu singen
sind: b, ¢, d, so muss, wenn anders die Musterstrophe tiber-
haupt eine Bedeutung haben soll, Vers 1 von a denselben
Rhythmus, dieselbe Anzahl von Tonstellen haben wie Vers 1
in b, und Vers 1 in ¢ und d muss wiederum mit b1 und
a 1 ubereinstimmen, m.a. W.: al=bl=c¢1=d1 und
82 =b2=02=d2 v.g.w

Sind also die Hebungen in dem Vers eines Musterliedes
oder irgend einer anderen Strophe genau bestimmt, so muss
der entsprechende Vers in den ubrigen Strophen dieselbe
Anzahl aufweisen. So ergibt sich z. B. fur die Br. S. 48
zur Probe akzentuierten Strophen Arch. 4, in der alle Verse
drei Hebungen haben miissen ' folgende Betonung :

Betonung nach Br. S. 48.

a. 1 erSan-uréme bok epéem(,) (3)*
2 tefer-urompe, Safktof epef—éj (39
3 a-Archellites bk etanséf (4")
4 is—uméde °nhow epinan epef-ho  (4')

Bl eéépe tekonah, paﬁére emmerit (4"
2 ere—-peiajs nastok e#6] (3"
3 eéépa on akka-séma ehrs;j‘ 4"
4 mare—piajs er—una nemak (39

Regelrechte Betonung.

a. 1 erfan-uréme bok epéemt; (39
2 tefer—urampe, Safktof epef—éj (39
3 a-Archellites bk etanséf 3"
4 isumdenhow epina,ﬁ epefh(; (3%

! das Nihere siehe dabei unten.
* die mit einem Strich versehenen Zahlen geben die Anzahl der Hebungen an.
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b. 1 edope tekf)na,h, paéére *mmerit (39

s, z v
2 ere-p7ojs nastok e#o] (39
3 eSope on akka-séma ehraj (39
4 mare—piofs er-una nemak (3"

Liest man nun einige Strophen gleicher Melodienangabe
nach dem uns gelaufigen grammatischen Akzente durch, so
stosst man allenthalben auf Unebenheiten: da findet sich
z. B. des ofteren a 1 mit drei Hebungen, b 1 mit zwei,
¢l gar mit vier. Hs gilt darum vor allem fest zustellen,
welches die normale, typische Anzahl der Tonstellen in
Jedem einzelnen Verse ist. Das ist uns auch in den mei-
sten ['illen moglich. Seit Erman seine metrischen Gesetze
aufgestellt, hat sich der koptische Liederschatz um ein
Betrichtliches vermehrt. Wir sind jetzt in der Lage,
fur einzelne Melodienvermerke zahlreiche Belege zu bieten,
und da nunmehr feststeht, dass die Teile der Doppelstro-
phen gleich gebaut sind, so verdoppelt sich die Anzahl der
gleichméissig zu betonenden Strophen. Ausserdem stehen
uns von den dhnlich gearteten bohairischen Kirchenliedern
Hunderte von Strophen der beiden hiufigsten Melodien zur
Verfigung. Durch den Vergleich dieser Duplikate kann
man nun den Typus der Strophe rekonstruieren. Lasst
sich z. B. ein Vers in den meisten Fillen ungezwungen
nur mit einer bestimmten Anzahl Hebungen lesen, wihrend
Fille mit mehr oder weniger Tonstellen seltener sind, so
muss man eben in jener Anzahl die normale und typische
erbliken und die nach grammatischem Akzent nicht iiber-
emnstimmenden Verse auf die Normal-Tonzahl ausdehnen
oder reduzieren. .

Als Beispiel seien die mit dem Melodienvermerk ma !
versehenen Lieder Berl. 1; 2; 4; 7; 8; 10; 11; 21; 25; 26;
29; 305 505 51; 52; 53; 64; 65 zusammengestellt, von denen

! 5. unten unter N° 8,
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also die entsprechenden Verse dieselbe Anzahl Hebungen
haben miissen.

«. Vers 1.

a. — Ein grosser Teil lisst sich offenbar nur mit drei Hebun-
gen lesen, so dass diese Akzentenzahl als die normale gelten muss,
zumal bei der Annahme von 2 oder 4 Tonstellen, die allein noch
in Betracht kommen kénnten, eine Ausgleichung der Verse un-
moglich wire.

65a TNABWK ETECHT EMKAL e et

7b E€YPOEIC EPOC| ENIAPTHPOC LG e
B0b €ERON XE ATKEPOC TAKO W R

la OYNOG EAYTTHTE "TOHTULO bl Lo =

2a OYEPO NAIKEOC TIE COAOLWN Sl Lok ha 2 A O

4a TMAWHPE EKWANBWK ETEKKAHCIA o v oo v
95a OYPWILE NAACCNAY TAYC U e
b2 a EWWITE EKSNOYNOC NPAWE RSO Sl Shea
51h EPLWANOYPUWILE NPLAIAAO TAVEOVOOR v o wou
91a IlawHpe cwTar ecaTaCBRW GO
10a MTAIO ENOYEPO TIE LEPEPTIRATT o L,
30a COAINAWAX E] E2PAI ETTEKRHT il el
99a WOMHT E2WC N[€] EYRIXMITKAR, v v

b. — Demnach sind auch folgende Verse, die nach gramma-

tisch berechnetem Akzent vier Hebungen haben miissten, ebenfalls
mit drei Tonstellen zu lesen:

7a T a0l EMNTWWETWHN TTAGC SRR T e
10b TIpAWE ENOVHITIE OYCRIIRE ENANOVC L wuw — oo —
4h WANTEKCW TR ETHWOLHT EXWIRIRE Lo o — o —
5la ITEXKAQNSH'T ENOYPWARE NEHKE  ou v v v

2

! Die den Koptischen Versen beigefigte Skansion ist nur als eine ungefihre
zu betrachten ; eine absolute Sicherheit lisst sich z. B. inbezug auf die Zihlung
des « Murmelyokals » e nicht immer geben; auch ist durch zahlreiche Schrei-
bungen sicher gestellt, dass lurzes e gerne elidiert wird und # sich mit vor-
hergehendem Vokal meist zu einer Silbe verbindet. Vergl ®& =2€ & u.s. Ww.
(S. unten unter N. 9.). Auch ldsst sich in vielen Fillen mit Bestimmtheit sagen
dass zwei grammatisch betonte Worte nur eine Hebung haben, aber seltener
gelingt es, diese Tonstelle sicher anzugeben ; der jeweilige Rhythmus des Verses
bildet in zweifelhaften Fillen bei der Entscheidung das Hauptmoment.

* Yergl. Brit. M. 161.
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26h ARITEPXI ENOYITOPNH €20V NETEKHI
29h OYQHKE NPUWILE ECONLRAINOYTE

b0a WWTTE EKONSAPEWSHT TIAYC

642 THABWK €20VNETAKHITOC ETTOOY

8b TAITESE ENOVPWILE N HKE

R

WAy

—_— VOV N

ot - NAINAS N

MAL N AR

8a OVALOVIECROKP (Si¢) OVWNW €GORE v vu v o'

c. — Folgenden Versen wiirde die Grammatik nur zwei Ton-
stellen zuweisen; es muss also eine sonst unbetonte Silbe eine

Hebung erhalten :

b3a WAPE TIATRHT LREPEMECIXAKE

_—h L eI

b3b WAPE TPELESHT EPETECRW Sl ol
30b SLAPE TALOOY ECRITEKIMYYTH e A
52b KE WAPE TZPOOY ENOVATRHT PO
64b TIAKHITOCTIE “TEKAHCIA SR
66bh FTHAXO00Y EMAAYYEAOC e

2h AMENC[WT HP ENATASOC SR
264 OVIRHTEQIHNTE TIHTWLLLLO Ll s o

1bh XEMENTAC XICSIE AYXIAVITH STE A GOy O
21bh &Pl THTET NANOYC SENETWAAT R e oS N
. Vers 2.

a. — Das Normalmass sind drei Hebungen :

64a TAOYWLL AITAOEIK TTAERIW Ribeat S it
64 b TIAOEIK TIE TICUWILA 2ATTCWP i Vi
50bh ANPUWILE HPKPOC| ENEYEPHY GE Lot
bla NTAOYAYNRATOC XIT¢ NEOONC ¥ A R
Hlh CENAKICE 2220¢] 2LATTECUWA XE Gk i it Lo e

26b TECTWAELL ELLOK P2ITEKTAIO
2b €l EXATIK&AR, 2NO0YOEYIo

4h AXA TA.... EM6C

8a OY2AAROI EWAYCI NNECUWHPE

la OVELKAR ERHTIE TIHTATPWILE

10a TWTAIO ENOY2HKE TIE WEMR 20T
7a MA&I ECJPHT ZIMTIMAPAAICOC
7h N&l ETAYLUWE AVXITIEKA0LL

t 8. unten S. 361.

Soderigaui NGt

AT R—— WS

— AN NN
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2a OYPMNSHT TIE AYW Np2r.. FUTIR Vo A
2la &YW NYRAPER ENAENTOAH VARSIV R T vl
21b NETKHKAZHY EKEQWAREC 129200¥ SO ORI
B0a TEXAC €EGITICOPOC COAOLW A LR e
b3a WACHPITEOOOY ENETILE 22220¢] S Uk
53b WAGAOKIMAZE NNETNHY €XW S U
66b NCEHNAWT EBOA 2ITTEWTKO Gt i

b. — Auf drei Tonstellen zu reduzieren sind:

4a 2APEREPOK ENEP... EBOA ol
252 2APEREPOK EMEPOYULR NERAC] SRR O Y
30b PWWEEPOK EITEPCW 2IWELRO S bt gl e
H2b CWOYAZEPOC ENOYAWH NUAXE S G ge e
29h OVPLILAO ECTLRHTNA NOYONNILL oo ou v
30a 60 EKAMEAETAMO0Y ENAVNILL oo uu_

10b TIECUUOPWPONITE OVCRIILE ECR00Y  vu U v
20a EPEMTNOY'TE RARELAROOY EMWOLLHT v _vow v v

c. — Auf drei Tonstellen zu dehnen sind:
968 OVTANETMWPIA TEMHTATPWIE L v vuw v
26h EKHPA'TPWRRE IREKHW T TWN ook LIS e
1h TENTACY XITEWHPE ACXTTEELKAL, i S s MR
8h EYWAN TOWE EXNOYHKE ot i B )
52a IREKSNTILHTE ENOVITIPACILOC i 22 Dyl
1. Vers 3.
a. — Fast alle Verse lesen sich bequem mit drei Hebungen :
7a EPETECKAPIIOC 20006 EMRATE N D e
7b AY0ovYwser EBOA 2ITTECIKAPITOC TR S
8a TEVAMRANIA 2007 TE MYOMHT o g g
10a MWTAIO ENOYPUWIRE NPLLIRAO e i i
10h TENTACBINE ENOVCRIE ENANOYC o v —wou
2bh aqtcBw NAN XE GERIETHYTH o e e it
4a KEOYVEAR20 €CTOOBRE IME TMKAPWY Az AT sl
4h AQEPATK WANTEKX! NI pHNH SA G G o
25a AYW OVCPILE NPECCEHPTT e L e
26h TMAWHPE EKCWTAR ECATACRW R
29a u. 30a TEXAC ESICONOLLWN TIPPO A s s o a0
Lmaer ey

* oder R U )
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29b OYPPO ECKPINE 2NOVCOOYT N
30b TAPEMNOYTE FogaApIC HAK

AN N

50 a ARITEPTANSOYTK REPAPZ Nitr gl Rty

5lb OYPHKE 2WWY EGWANTAYETILE o __ o oo

D2 a IMAPENEKWAXE WWITE EYCOBEK SRR OS TU
53 b 0YCOPOC ECJO N APEWRHT G

64a TACW SAITAHPIT TMAEPWTE Sy e i

64b &YW TTECYCNOC ENA2HOINOC e G

65b TANOYRL €200¢] 2ITECLHTE W A

b. — In folgenden Fillen muss eine Reduktion der gramma-

tischen Akzente eintreten :

b3a EKTCRWNAC WACEWNT EPOK
8b €T REMAIATINOY TE EIIREETEYRHT Loiu o oou

VU VN N

lau 262 TIRHT2HKE 2007 EMAPA NAI-

BEMPOY o vics

1h WENTACOINE ENOVNA 2INECIXE-

[TTroYTE
2a AAATEQIWT GERIHY EMAPALAL

N A AN
i
NAI A L o

c¢. — Fiunf Versen gibt die Grammatik nur zwei Akzente:

21b 2REPE MET2ITOYWK ETEKRE
26b EKWANTTWHN LANOYVPLLLLAO
bla EQWANWAKE SLOVHPITECR ATT
65a ENETITNA [&]&Y €COAOMA
B52b NANOY ITKAPWC SRETLRHTCARE

—N AN o

I . SR

R A N

S A S & S S

Mo — oAl N

3. Vers 4. Zeigt ebenfalls als Regel drei Hebungen.

Als von besonderem Interesse seien nur folgende Verse er-
wihnt, die also alle gleichviele Tonstellen aufweisen miissen:

21a u. la MEXE COAOLLWN ITPpPO NCARE
264 u. 53 a TIEXE CONOLWN MTUWHPE NAAAN

A A N NN

o) U o

64a TVEXE CONOIUWN 2RRTTHW NNKW oow v wu

4a TEXAC EGICOR0LLWN TIPPO

gegen

8a u. b2a TEXE TMCOPOC COAOLLWN
2a TIEXE TEYPADPH ETOYAAR

! Vergl. Ryl. 44.

= INAY
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Ein negatives Resultat, das sich aus der Anwendung
des Gesetzes von der Uebereinstimmung der Strophen ergibt,
sei an erster Stelle mit Nachdruck betont. Hs ist be-
langlos, wieviele unbetonte Silben zwischen den Tonstellen
liegen, und darum ist die Frage, ob 7ein jambische, trochi-
ische u. s. w. Metren zu belegen sind, eine vollkommen
gleichgiltige !, denn es handelt sich dabei um blosse Zu-
falligkeiten. Sollte die Zahlung der unbetonten Silben be-
stimmten Gesetzen unterworfen sein, so miissten in den Lie-
dern desselben Metrums alle sich entsprechenden Verse
ihre ganz bestimmte Abwechselung von betonten und un-
betonten Silben haben, was aber kaum einmal der Fall ist.
Nehmen wir z. B. die ersten Verse der Lieder, welche die
Weise <ovecgar haben :

Cpwanovwaxe el€RON 2NPWK wou v _u__

AIXW ENOYVWARE NSOVNENAHI o uuiu
EICNEXATRE AYHP CARE i ORISR VR
JATTENER T0ILE EPROTE NTOOY v o v

WITPAILAO LTTEPWOVWOY 200K Low  vu o

ANAYNAK ENILEYH MATNA S ot

AWITEM2HY ENENCPHIRA MUTKAR, wuu_ow o —

A0V MAPON EMHI EMWAHA oo _o_ oo

Deutlich’ erkennt man, dass abgesehen von der Dreizahl
der Tonstellen und dem rhythmischen Wechsel von Arsis
und Thesis, keine Uebereinstimmung herrscht und in Son-
derheit die Zahl der unbetonten Silben variiert.

Das ergibt sich iibrigens auch ganz folgerichtig, sobald
man erkannt hat, dass der Bau dieser Poesie auf dem Wor-
takzent beruht; denn damit sind die Verse als rhythmische
aufzufassen, bei denen die Quantitit der Silben nur eine

——

! Vergl. Br. 8. 46. Die von M&1ll S. 111 als rein jambisch angefiihrten
Verse sind anders zu betonen :
WarKA-IENHoBe Man eBox RO s e b
TAPYLATTEANOC EWOVTAIOY i SRRy
amhaoc THpY wweBoh DA ST IR
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nebensichliche Rolle spielt — im Gegensatz zu den metri-
schen Versen, welche nach Silben zihlen. Darum sollte
man in der koptischen Poesie hesser iiberhaupt nicht vom
Metrum, sondern vom Rhythmus reden. '

Das positive Ergebnis, das wir durch das Prinzip von
der Uebereinstimmung der Strophen gewinnen, ist in man-
cher Hinsicht tiberraschend. HKs war dem Dichter eine un-
geahnte Bewegungsfreiheit gelassen; er konnte ein gram-
matisch betontes Wort enttonen, einem unhetonten die He-
bung verleihen, durfte dasselbe Wort das eine Mal in die
Akzentenzahl einrechnen, das andere Mal iibergehen, ja in
demselben Vers konnte er denselben Fall verschieden behan-
deln, oder wie kann man anders die folgenden Verse mit
drei Hebungen erkldren ?

sic
0Y2R0YI ECROKP OYWNW ECGOBE wov_wu _ v v
OVAHTEYIHNTE TAHTWIRO0., o _ v v

Von einer Willkiir darf man trotzdem nicht reden,
denn diesen Lizenzen waren doech gewisse Grenzen gesetzt.

Der Dichter hatte vor allem auf ein Doppeltes zu ach-
ten: dass die entsprechenden Verse 1. die gleiche Anzahl
von Tonstellen und 2. sicherlich auch eine gewisse Ueber-
einstimmung im Rhythmus haben mussten, und dies dop-
pelte Element ist zu beachten, wenn man es unternimmt,
das rhythmische Schema einer Strophe zu rekonstruieren
oder ein Gesetz fiir die poetische Lizenz in Enttonung und
Tongebung aufzustellen. Das ist besonders von Wichtig-
keit, wo zwei grammatisch betonte Worte mit einer He-
bung zu singen waren; da hingt es von der jeweiligen
Stellung in Vers oder Strophe ab, ob das zweite Wort ent-
tont wird oder den Ton auf sich zieht. Ks konnte z. B.
venoc nirr, das einmal als ein Takt rechnet, theoretisch
1w ' und o 1 akzentuiert werden, doch ist tatsdchlich

YiYergl. Br. 5. 45,
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nur die eine Betonung moglich, welche in den Rhythmus
der Strophe passt. Oder wenn mexe ma¥20c mamocTo-
20c auf drei Tonstellen zu dehnen ist, so kann man im
Zweifel sein, ob _o_ .o .o oder . __o_ . _ gelesen wer-
den muss, da fiir die Betonung von mexe und den Doppel-
akzent von &mocTooc sich Belege finden; in den Rhyth-
mus der Strophe passt jedoch _. _o_ .. _ ungleich besser.
In manchen Fillen freilich muss die genaue Fixierung der
Tonstellen unentschieden bleiben.

Die gewdshnlichsten Fille, in denen ein Abweichen von
der grammatischen Betonung stattfinden kann, seien hier
kurz angegeben. Als Ergéinzung und Bestitigung wurden
Beispiele derselben dichterischen Freiheiten aus dem Tria-
don ' und den hohairischen Liedern hinzugefigt.

I.  FEattonung.

1. Ein Substantiv mit einem durch 7 verbundenen Genitiv
kann auch mit einer Hebung gelesen werden.
A
Berl. 69 Ilissacepg anuT e eqovhg (3) Loou o o
parallel EIOVEWOVRANHT ECIHA €OVHR (3) Lou_ L _
Berl. 4b WANTEKCW T ETMUWOLLH'T  €-
[acaomanne (B) 0 oo ne
Berl. 58 TN0YTeNAIWT traxacT[k] (2) oo _ o _u
Berl.1b TENTACOINE ENOYNA 2INECTXE-
Buiiiin ve e o8 CHRPIROFRAR G SO
Arch, 4 EICOVILHHWENSO00Y EMNAY €-
[meqjeo 3) oo v o

vgl. Theot. We  &qjhpwg, sarticHINKIK @)oo
» T NOVAOVAM NBWOYNWND  (2) Lo o
p TIA NAAALL TUSOVIT KPR () o et

» € PH eTWAI 2ProRILITKOC-
et )L

' Das Triadon ist dabei mit grosser Vorsicht zu benutzen, da es keine Me-
lodienangaben kennt und es daher im Unklaren bleibt, welche Lieder denselben
Rhythmus haben miissen; die Anzahl der Tounstellen lisst sich also aus Paral-
lelen nicht bestimmen.
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Diese Art der Enttonung (gegen K. § 164) ist iibrigens auch
der koptischen Prosa nicht fremd; sie kann vor allem da eintroten,
wo es sich um ganz enge Verbindungen handelt.

2. Seltener bilden Substantiv mit einem durch N verbundenen
Adjektiv eine Tonstelle z. B.

Berl. 28 $AITEPWWTTE MHTPENNOYX (2) |
Vgl. Theot. TA u. A AGWWITI KPWRINTEAIOC (2)

[u_.uuu,__w

' In der Prosa vergl. TIPERANAC statt TIPWILENAC PL-B. S. 437.

3. Die Demonstrativa in der absoluten Form T&I, T&I, K&l
konnen enttont werden oder den Ton eines vorhergehenden Wor-
tes auf sich ziehen.

Berl. 8b TAITEOE enovYpware NaHke (3) o o _o
ibid, 10b AAHBWC ATAIGINE eNOVYCAPIC (3) o oo oo o
ibid. 37 0¥NOG ekpiresrame TigwRMAI (3) o o

vergl. Triadon S. 10 MAINTAOYWY €200-
[ke samawasp (3) o o o
Theot. B Gepe eHeTacaict (2) _ oo o
Rit. TKE WALETCNAY &gcoTmoy (2) o, _ o o

4. Das Adjektiv MIs% zieht fast stets den Ton des vorherge-
henden Substantivs auf sich.

Leid. & IC MGG €CApZ Nisk () e e
ibid. ACTOYX0 NOYONILt €-
e o Lo el
Berl. 30 b TEPWLRENILL AW  LATTEK-
PRI B e

ibid. 9 Aplaweinise grxovwoxne (2) L o
Vergl.
Rit. TKE  PANNIBEN NPYAH o o
ibid. AY20WI NCHYNIREN oo
Theot. WE  YPYLHNIBREN PAWI b e P

b. Praepositionen mit Suffixen konnen als Enklitika behandelt
werden oder auch das vorhergehende Wort enttonen.

a. N des Dativ.
Leid. € JLC{‘I_ MITHCEPE LTTPAWENAN (3) , .
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Beri. 23 TTNOY'TE NTACEINAN EX2A-
[Ra@ B YN ol sitis
ibid. 28 WACKANEKNORENAK €ROA (2) Lo _ oo
Vergl.
Triad. 8.2 &XICHAL TeEMeY KeAoe uBY S Sy

ibid. 8. 14 WANTEQUWWNAC NOVNOS
s (ETor 80 o vl
Theot. MY XK€ AVLUCINAN NOVA2OY (2) o oou o

Rit. TKE  WWITENHI NOYPECPOEIC B) . au
ibid. NOWOYTIE  ETAYOILWIT-

b e
JUh R R ==
Leid. 1&  ~1'COTIC 22220K T2 ¥2ANWTOC

[REN 0 cou D b

parallel : tewT emgvaanwToC
[Rudin 48Y b i 2
Berl. 29 EPETTNOY'TE ARELLLLOOY ENT-
[Cokesy ()0 o el
ibid. 13 ATTA T A20920¢] 2ITICA 2AITEC-
E-i o RN RO UG T
Vergl.
Theot. TR Gvya eHeTAqepea2mumoc (2) 0 oo .
ihid. €€ CEOYWWTLLLROC AZIWC B e
ibid. € aei agecwtueron oA e
c. NERA =
Leid. € ALHITN PAWENILILAT 28~

IRO0T 13U UL g
Berl. 53b  WACXPO ENET I NEMA TH-
iposiEiy s ol
Vergl.
Triad. 8. 2 &220Y NIULAN NYNAY EM-
s 7.0 Tl ) AR e
ibid. 8. 4 &A20Y NLAI ETITOAIC 0Y-

Ragae 18 o0 e
Theot. R TI6C WYOTTNELRE (2 o o

d. EpO =
Arch. 23 NWTAIEl €Miges TANAYVEPOK () v v _uu
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Leid. € TETNNANAYEPO! 2 2ATTAA
[eranaasy (8) uu- Lirw
Berl. 51 b 220Y 2 THY €epoc] XequA XE
[80‘2\(”0 (3’) KAk e AR N
ibid. 52b CWOYAREPOY  ENOVAWH
[cuzace B) oo o o

Vergl.
Triad. S. 18 TIACWP WWITEPOK N'T ATIPOC-
[E'Y‘xu (8’) ot A e
Theot. & €T& [akwB navepoc ) (e Ll
A G602EpOC EMTHPY @) R
)

g€ MIATTEAOC evewce e€po  (2) o

e, WaAPO =
Leid. 1Y "TWOYHN AOYWAPON 22~
mees (&) ool
Arch. 23.  XINETITOAIC 2PUWILH AlEl-
s poK e s
ibid. 12. NTAIE[I|WAPOK TANAY €-
fekg 0 (80 o iua ol

Vergl.
Rit. TKE  &A20YWAPON 22p0o0Y e
Jlexw =
Berl. 47 I\mcHp Tk20mexwe] (et
Leid. ® AYCKOPKP 2ITWNE AV 20~
lacesaaeli (B)iviio.  Jo
Berl. 13 ACODOLLWN EPKOEICEXWOY
Eupom (3) dia . oi sl
Vergl.
Triad. S. 16 6WWT IATTPAILAL T EEXWI

[wmeag o v
6. Adverbien werden oft enttont, wenn sie Praepositionen
verstirken, und ziehen meist den Ton auf sich, wenn sie im Ver-
bum compositum gebraucht werden.

a. ERPAl

. enttont

Leid. & NTANWNS, THPN . €2pAale-
BRHTe () 0 g L

—_— Y

WA WAAS
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Vergl.
Theot. TH  OYWPTT €2 PHIEXWN (B v
ibid. €& c6OCI WAERPHIETPE PO E A

B. das vorhergehende Wort enttonend

Arch. 24 BIATKEQPAI TEKNAY EMNA-

P T S v
Berl. 65 KEANEVANOLUA ElEQPAI

[RIAPOE (%) Sy s ¢y

b. €20VN
Berl. 20b  *TEPXI ENOYITOPNH €20%-

[btemenRr oo - o e
ihid. 64 THNABWK  €20YNEMAKHTIOC

ooy v - e

c. EBRon

Leid. & OCEPE TINOYC €TXHKEROA ()
Arch. 11 ELYWIT 2REKEIEROA TANAY

femERpo (B) ... L ool

—_— A

Vergl.
Rit. 'TKE  SCWNANEROA NNeNn0oRI  (2) oo oo o
Theot. TY  €0Redpal AWWEROA b s i

ibid. TTH SLTTEXLOO0EROA 2ATT6C
und enttont :

Rit. TKe  eBoardenovmeTpa nwmt () oou oL o

ibid. Rovwpnnan eRoadunsict (2) o, o .

Theot. WG, €BOADENTIOVTAL, MITIWHN (2) L.

ibid. WE eROADENMINAKD) NTeprroY (2) oL wow .

7. Konjunktionen.

N
¢
¢
|
¢
|

a. ON bildet mit dem vorhergehenden Worte einen Talt :

Leid. 1€ TEYEl EMOOY N'TEKEPOLIR-

B S NS R
Berl. 10b  TEQUOPWPONTIE  0VCRIRRE

[ecaoor (3) wo fumiv
Vergl.
Theot. TY TEANINON ECJNHOY By o
b. &Y w ist oft tonlos.

Leid. B Ic n6¢ avw mcwp L B
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Berl. 52b  TEGEYIO COTIT AYW EGTA-

(sic!) [HY (3") I L NN
ibid. 47 Alw Baymosuine ka2awe  (2) oo o
ibid. NXWWPE AYWNAYRATOC (2) 0 oo o

Vergl.
Triad. 5. 6 &Yw &lcel NeeBBeto 2i-
[cww (B) v v v

Theot. WY PAWI 0V0R, SEAHA T e
Rit. TKe  &cdIpi 0¥02 ACpPWT i BV SETE
€. EYWITE ist enttont z. B. in
Ryl. 47 EWWIT o, Ta0! eTaE (3) vovwo v
Arch. 4 EWWITE "TEKONAL, TTAWHPE

[2EplT B U b i
8. Das Qualitativ O bildet mit dem durch N angekniipften
Substantiv oder Adjektiv eine Tonstelle

Berl. 9. BECIOK EKONPILILAO @F e o
ibid, 29b. OY2HKE NPUWILLE EONRAINO-
e B0l (ool U

II. Zongebung.

Hebungen auf grammatisch unbetonten Silben finden sich
hiufig:
1. bei tonlosen Verbalformen.
a. auf dem status constructus des Infinitiv.

Berl. 21b  #%€PE MET2ITOYWK ETEKRE (3) Lo w0

ibid. 10a  TURREPE T HP|PAHT AT ATTH (R b A S

ibid. 26b  eKpATpwre MekHW TTwn (3) ow oL
Vergl.

Theot. Y  IXENPEMIKOCILOC @G

ibid. TR aeeNpe THTOYRO ) AT

b. auf TWEXE — vor nominalen Subjekt.
Berl. 8 a u. ofter TTEXE Tcopoc coroLrwn (3) _ oo _ oo
c. auf den Hilfszeitworten.
Leid. & NTAY TADOY EXW (2 S e
ibid. 1€ MENTAC PPWIRE 2 ATIEN-
lonsat (8) (oo L
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Berl. 1b TENTAC XITELYHPE ACXKTTE-
[E,J.K&a (3') Sl A, A

Brit. M. 161 sTa¢tewwe @) ol
Vergl.
Theot. TR €TA&Y GICAPE b bl

Berl. 52b  X€ WAPE TEPpO0Y NOYAT-
[anT 8) ol G

Arch. 23 TOYOEIN ECRIN&ABRARN B ol Lt o
Vergl.
Theot. & €PE NIATYTEROC @) _ o

d. auf EPLWAN.
Berl. 38 €KWAN HNKOTK mawdpe (3) o_v_w_o

Vergl.

Theot. B  IAPEWAN OVAI @) i
e. auf dem N&- des Futurs ! :

Berl. 2 4 N&A WEMTHYTH EPOI (i ke i

ib. 68a enetna [alav ecoroma  (3) v _v_vo
Vergl. :

Theot. TR TH& OPOVAWAL [8Y o

2. bei tonlosen Substantivformen.

besonders auf sapr— (K. 131) 2

Berl. 10a  TUAREPE TTHPLXHT AYTIH (B b o

Leid. i€ NCEPWA 21T ECLANTEPO (B

Berl. 13 savevoeiw) eTequnTppo  (3) o v oo

Ryl. 44 2N TEC| 2N TEPO (3 oo
Vergl. ;

Theot. TA  DENOVILETATWIRT (e S

Die bohairische Poesie bewegt sich iibrigens noch viel freier
in der Tongebung, und was in dem frithen Liedern nur ausnahms-
weise vorkommt, ist dort etwas Alltigliches geworden. Am nich-
sten stehen ihr darin wiederum die liturgischen Lieder Brit. M.
161 und Ryl. 44.

! Wie Erman Br.S. 45 darlegt. beweist das Faijumische, dass & v@'enig-
stens einen Nebenton hatte.
* Vergl. Br. S. 50.
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So sind z. B. folgende Verse mit zwei Tonstellen zu lesen:

Rit. TKe  Dentposurn Brit. M. 161 21T 2aIT(C

ibid. DENT OVHIT ibid. i TN TEYIUCTIC
Theot. TR DENTIEC] 220T ibid. €2en Bacanoc
ibid. NXETTI20¢] ibid. NOI-TIEMPOA PO-

[220C

ibid. NELLNECIAR 020 ibid. LN NEKOCAPICILA
ibid. TWZ NEMITTAKO ibid. NNIAVAOON
ibid. ¢ NTeEMTOYRO Ryl. 44 WATWRA N NHC

IIl. Die griechischen Lehnworte.

Die griechischen Worte sind an und fiir sich nach dem ihnen
eigenen Akzent zu betonen; das ist ja auch das Natiirliche, und
nur besondere Griinde erlauben dem Dichter, die ihnen zukom-
mende Tonstelle zu verschieben; ganz so, wie er in denselben Fil-
len iiber den Akzent der koptischen Worte bestimmte Freiheiten
hat; so vor allem, wenn es gilt, eine neue Tonstelle zu schaffen,
eine Hebung zu unterdriicken, oder den Reim herzustellen. Lehr-
reich in dieser Hinsicht sind die griechischen Verse, welche von
den Dichtern des Triadon und der bohairischen Kirchenlieder hie
und da mitten unter koptischen gebraucht werden.

%, B Triad. S 18
AECTOTA Al&A TON AVION COV ONORA _ wovvw _ wuw  wu

OGAPICE € TON AVION COY Tifta PRV VPV
AWPICE L2E TON ATAGON COY NOHMRA o _wvuw _u_w
TAPENAR BHYE WWITE NAEYAEPON o Ly
Theot. MZ im YAXI BATOC d. i. in drei Takten zu singen :
NvkTec k&I HIepal pwre: S Y
bwe KAl CKOTOC KA&I ACTPATAL ': L I e 1
KE AOZA COI DIAANSPLWITE : U
2uwcec €EpPOY API20YO Bace WA
ZYA&A K&AI MANTA TA PYOomENA: it B G0

EN TH YH KAl TTANTA TA KINOYLENA : v __ v _wvow _wu
SINIWoY NENITWOY NEMKP?MON&: WSRO O BEO U
2we ate.

! Die Trennungsfehler der Theof. sind stillschweigend korrigiert.

ORIENS CHRISTIANUS. VI, 24
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CTTH
Pwnmm mangnal NeniGIONEC : B
K&AI KTHNON NESANIGHPION : AN
CLROY EMGC TWN KYPIWN : O s ¥ LB
ewece ete.

Im Einzelnen ergibt sich, dass auch die vier- und fiinfstelli-
gen Lehnworte im allgemeinen mit der einen ihnen zukommenden
Hebung zu lesen sind und nur, wenn es der Rhythmus erfordert,
zwel Tonstellen auf sich nehmen;

1. so erhalten sie in folgenden Beispielen nur einen Akzent:

txxAnote  in Berl.4a IIawHpe  exwan-
[BwK €TEKKAHCIA (3) o _ v _on' o
alypalwoio Leid. A ACEINE NTEJIRA-
[?\(UCIA €2 pal (3’) SRSV VAUV V.
Suxatos¥vn  ibid. ASTTHYE XKW NTE-
[gatkeocynH (3) o _v v
avéotaols  ibid. 1€ NCOAAY  NATTWA
[tTeqanacTacic ) o_vu_ o
"Apyuhidng  Arch. 23 I\PIGEANITHC IA-
[wrpe novoT (B) v o
ibid. 20 JNPOCERNITHC MA-
[wrpe wareptT () o v
XuyAnTiety  Arch. 24 ANOKITE TCYNKAY-
[TikR Tekmady @) _ o _u_
dAnbivés  Berl. 64a AYW TECCNOC] EN-
[a2veitoc (3) v o _wwww
olxoupévn Ryl 44 2N'TOIKOYILENH
[Thpe (@) bu_uo

Vergl. Triad. S. 2.
Sarpbvioy 1 RAKILRONION AC/X00COY ENE-
[war 3) w_vou_
In dem bohairischen Liedern :
papyopltng Rit. TKE NWNI SRAPYAPI-
[arue (2) ol uulai to
oixougévn - ibid. avyTaceo ntoi-
[Kowarenu (2) o v v
uméatasts  Theot. WA A2AA& 0Y2YINO-
[eracic novwT () vw v
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Taphletsos  Theot. TG €YCON EMUTTAPAAI-
a0 oo T

amépasts  ibid. WA NTAmWOpACIc -
(2o (2) oo oo

2. Zwel Akzente erhalten vier— und fiinfsilbige Worte in fol-
genden Versen :

Geyyehirbe Ryl. 4 €ENAYYENIKON (2D G
gémoupdvios Brit. M. 161 NEMOVPANION (@)l e
ExxAnola Berl. 64 wmAKHTOCTE  tek-

: [2wora B o ol i woi
T QoL L Berl. 29 a 2INEYTIAPR Vari&

[evTanY B) o o luwu
avaoTagls  Leid. € ANTIPAWE NTAA-
mReTRGIC B oo b
Lenomiavés  Berl. 23 TAAOC EXCPHCTIA-
_ o () oo oo
‘Apyvhidng  Arch. 23 WITAWHPE D PHEA-
i oo RO W N T
ibid. 11 J\POCEANITHC ITA-
[aept b} Tl
exxAnotasths Berl. 54 TEXAC ECTTEKKAY-
[ciacTHe @) o _ oo
Tapoltad TS ibid. 69 CORNOLAWN TTEMAP-
[ermsacane (B) o v s
UG THPLOY Leid. 15 TUSLHCTHPION K-
mepe Bloeon o 0

*

Vergl.
svayyéAtoy Triad. S. 4 2 NOYPWNH NEY-
[EEYERION (0) coiin g
TveupaTixés  ibid. 8. 6 NTENKAPIOC 22~
[IORRROR (0 el o

und
pustrpoy  Theot. TIY EIVIARYCTHPION -3 pevr e S ey
TapdxAntos ibid. TWH samApAK2AHTON - (2) L _ o
Bagthixés  ibid. € MBACIAIKON (@l s
Tveupatinés ibid. TWE semmevaraTIKON  (2) O _ o
&méotohos  Rif. TKE NAMOCTOAOC B o
dplodokia ibid. N'TOPOOAOZIA @Y oo

Snpeovpyés Theot. Wg TWIAHMIOYPYOc  (2) o _ o _
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Ueberschaut man die angefiihrten Abweichungen von
unserer gewshnlichen grammatischen Betonung, so erkennt
man, dass sich die meisten dieser Ausnahmen ganz unge-
zwungen ergeben, ja oft ein Gefithl auslosen, das sich uns
beim Lesen der Prosa schon aufdringt. Nur selten emp-
findet man das Verfahren des Dichters als eine Hirte, noch
stosst man oft — im wohltuenden Gegensatz zu manchen
bohairischen Versen — auf ganz unrhythmische Tonfolgen.
Wenn immerhin noch viele Unebenheiten bleiben, so darf
man einmal nicht vergessen, dass wir keine absolute Ga-
rantie fir die korrekte Ueberlieferung des Textes haben.
Wenn man in den Handschriften falschen Zusammensetzun-
gen von Strophen, fehlerhaften Verstrennungen, Wieder-
holungen u. s. w. begegnet, so darf man in manchen Fillen
auch Zweifel an der treuen Wiedergabe der Verse hegen.

Andere Abweichungen und Tonfolgen, die an sich als
unrhythmisch empfunden werden, sind zudem gewiss nicht
zufallig. Wenn z. B. Imperative an die Spitze der Verse
treten, und der Takt mit einem scharfen Akzent beginnt, so
durfen wir wohl annehmen, dass der Dichter das beabsich-
tigte '. Und wem entgeht es, dass in dem Liede Leid 1e.

A-TIWNS KATADPONI 210V, o vuw oo
A-TIOYOEIN KATADPONI LITKAKE. v vow _wu v
A-TIEXCC.

NOYXE EROA LMCATANAC ~#

—A

—_— A AN

die Wirkung gerade dadurch erzielt wird, dass der dritte
Vers nur e/ an sich betontes Wort enthéilt ¢ Nach dem
leichten Rhythmus der Verse:

« s hat das Leben den Tod besiegt »

« HBs hat das Licht das Dunkel itherwunden »
folgt mit Wucht, gleichsam jede Silbe hervorhebend :

« Hs hat Christus »

« Den Satanas hinausgeworfen ».

! Vergl. Br. S 47.
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Aber was noch wichtiger ist, die Strophen waren alle
fir den Gesang bestimmt, und was uns beim Sprechen oft
hart diinken mdochte, vermag die Melodie auszugleichen, und
bei einem holperigen Rhythmus kann sie durch Noten ver-
schiedener Dauer den richtigen Takt wiederherstellen.

Hier sei zum Vergleich auf die griechische Hymnogra-
phie hingewiesen, die in emner ungleich gliicklicheren Lage
ist, da sie die Melodien der Strophen noch besitzt. Dom
Gaisser', in dessen Ausfithrungen ich in mancher Hinsicht
eine willkommene Bestitigung meiner Ergebnisse fand. be-
tont als ein Hauptprinzip die Uebereinstimmung der Stro-
phen (tpomdpre) mit dem Musterlied (eipmés), und dass die
Anwendung dieses Prinzips das beste Mittel zur Erkenntnis
des Rhythmus sei. Hs steht nach ihm fest, dass auch in
diesen liturgischen Hymnen und Oden nicht nach Silben ge-
zahlt wird (Aéyos duetpos) und die Uebereinstimmung mit der
Musterstrophe nicht die Isosyllabie, sondern nur die Isochro-
nie (Isopodie) und Homotonie erfordert. Als ein Hauptge-
setz gilt dabei, dass eine akzentuierte Silbe immer mit dem
tempus forte des rhythmischen usses zusammenfallen muss;
wenn dabei aber, Ausnahmen eintreten konnen und eine bhe-
tonte Silbe unter Umstanden auch im Tempus secundim

stehen kann, wie in Nuv Tcocv"cac, SO 1st das dasselbe , als
EA

wenn im Koptischen EKMERETA A2200Y steht (s. oben).
Bei dem Vergleich des eippés mit den Liederstrophen
ergeben sich ebenfalls haufige Divergenzen; so sollen bei-
spielsweise ‘OAnv &mofépevor, und Boulhy aidviov * diesel-
ben rhythmischen Akzente tragen. Das ausgleichende Mo-
‘ment ist hier die Musik, die 7ovh; es kann auch eine an
sich kurze Silbe ein langes Zeitmass oder mehrere Noten
erhalten und so einer hetonten Stelle angeglichen werden.

' in Oriens Christianus 1903; S. 416 fl. Vergl. auch unten n°. 8 S. 400.
1. e. B 456,
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Wendet man dieses Mittel zur Herstellung eines musika-
lischen Rhythmus in der koptischen Poesie an, so werden
die noch bleibenden Schwierigkeiten viel leichter gehoben.
Wenn sich in den griechischen Hymnen Asite mit Zzepéw-
gov und wévos ydp mit meydruve ! durch die 7ovh in einen
gleichen Rhythmus fiigen, so wird sich auch ein:

MEXAC ESICONOLWN TIPPO ©  oow v
mit TIEXEMAY2A0C MATNOCTOAOC o w_w._ verbinden lassen.

Es sei hier nur angedeutet, dass eine solche Anglei-
chung der verschiedenen Strophen an das Musterlied, die
der Sanger natiirlich selbst vorzunehmen hatte, keine aus-
gedehnten musikalischen Kenntnisse voraussetzte, da nach
allem zu schliessen, der Gesang der Lieder ziemlich einfach
war. Er unterschied sich zwar wesentlich von dem Re-
zitativ # und dem Psalmengesang, es passt aber auch kein
kompliziertes Notensystem zu diesen Liedern ; sollten sie
ja auch vornehmlich von der Gemeinde, vom Volke gesun-
gen werden, das gewiss nicht Dutzende von schwierigen
Melodien auswendig wusste und noch viel weniger es ver-
mocht hitte, die vielen Strophen mit ihren Abweichungen
ihnen zu unterlegen.

Dazu passt, dass auch der Vortrag mancher Hymnen
der griechischen Liturgie, die z. T. als Vorbild dienten 2,
ein Gesang in unserem Sinne kaum genannt werden kann
und sich von der Rezitation nicht mehr sehr viel unter-
scheidet. Auch ist ja der heutige liturgische Gesang der
Kopten nach allem was man dartiber erfahren kann, von
denkbarster Hinfachheit.

! 1. e.'S. 466,
* Vergl. die Wechselgesinge.
3 Siehe unten unter N° 8.
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5. Die WECHSELGESAENGE.

Ist uns auch keine der Melodien erhalten, nach denen
die Lieder zu singen waren, so begegnen wir doch des
ofteren einigen kurzen Vermerken, welche uns tiher die Art
des Vortrages Aufschluss geben, und da vor allem, wo
2€zic, ovwese und A&oc vorkommen, vermogen wir die
Rollen zu verteilen und einen dramatischen Wechselgesang
zu rekonstruieren.

E. NEZIC.

Dieses Wort bildet seit Jahren eine Schwierigkeit fiir
alle, die sich mit den liturgischen Gesingen heschiftigen
mussen ', und wird in so verschiedenen Bedeutungen ge-
braucht, dass eine eingehendere Behandlung erforderlich ist.

a) N€gic, arab. »hs steht am haufigsten in der Bedeu-
tung : Abschnitt, der gelesen wird, wie die Lectio der lat.
Liturgie. So wird zundchst der Abschnitt des Psalmes ge-
nannt, der der Rezitation des Evangeliums voranging z. B.

Pontif. I czR:
Paarsoc piv

Pproge AQNAY 002, Ac-
nwT : TlopAanuc &qg-
KOoT¢ ebagoy 2

2€zic
0Y-TiE WOIT Plorr XE &AK-
$wT: ovop neok milop-
AANHC XE€ AKKOTK €da-

207

CYAYTEANION KATA
UaTecon kep A -€

Psalm 113,

« Das Meer sah und ﬂoh,
der Jordan wandte sich zu-
rick. »

NEZIC
« Was ist dir, o Meer, dass
du geflohen, und dir, o Jor-
dan, dass du dich zurtick-
gewandt ? »

Evangelium nach Matth.
Kapit. 4-5 (von der Taufe
des Johannes am Jordan).

! Vergl. Lagarde Orientalia S. 4; Br, 8. 42-43. Moll 8. 110.
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Die 2egic tritt hier nie selbststindig auf, sondern nur in
Verbindung mit einem anderen Psalmenabschnitt, der auch
« Vorpsalm » genannt wird Pont. Il er&: 111 mpoyraa-
sroc pE: Uapovsace.... MPeCRYTEPOC @ AEZIC:
XE AGOLW NOVMETIWT....... EYEOVNOY @ Cyarve-
2aton K&TA Jwannun Ky (vom guten Hirten).
Sie ist entweder die Fortsetzung des Vorpsalm-Verses
(Lagarde l. c. 8.) oder ein folgender Psalmvers (vergl.
Lagarde 31); manchesmal aber wird sie auch einem ganz
anderen Psalm entnommen (Lagarde l.c. 30: Psalm 19,5:
2€zic Psalm 67, 4). Sie bildet immer nur einen ganz
kleinen Abschnitt — vergl. die lateinische lectio brevis —
meist nur einen Vers, oder gar nur einen Versteil.

Wie die angefiihrten Beispiele zeigen, steht Vorpsalm
und 2€zic immer in innerem Zusammenhang mit dem fol-
genden Evaugelium. In der abendlindischen Liturgie ent-
spricht der 2ezic genau der Versus im Graduale vor dem
Evangelium.

Es sei noch bemerkt, dass die bei Lagarde, Orientalia
verzeichneten Stellen aus den Katameren sich simtlich auf
den Psalmvers vor dem Kvangelium bezichen. KEs gehoren
foerner hierher — wenn sich auch die Stellung in der Li-
turgie nicht genau fixieren lisst, — die in den Direkto-
rien Pl.-B. S. 240; 241; 246 angefiihrten 2€zic z. B.
aus Ps. 44: &-TeXAPIC TWWNE EROA 2INEKCTIOT OY-AEZ
ETRE-TIAI A-TINOY'TE CLOY EPOK WAENED.

Weiterhin bezeichnet 2ezic einen Psalmenabschnitt tther-
haupt, wie er in liturgischen Gesdingen auch an anderen
Stellen Verwendung findet. Es unterscheiden sich jedoch
diese 2egzic von den vorher erwihnten dadurch,

1. dass sie meist zu mehreren auftreten z. B. Pont. [
PK2-pke. Sie werden dann gewshnlich mit Aezic &, 2e-
zic B etc. bezeichnet. So Fif. pA: sM&APEYXW... NINE-
ZIC EYTOML...: DEZIC CNAY... DEZIC T... AEZIC A... e
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Zic €. Pont. I ¥06: CROA DeNPAROC PIH LLAPOVWW
WOM'T NAEZIC [A€ZIC| & - NEZIC MragCnaAYt - Aezic
2RILE2UWIONT .

2. dass die Abschnitte auch mehrere Verse umfassen
konnen z. B. Pont. I pke und ¥oe.

Die einzelnen Lesungen konnen auch verschiedenen Psal-
men entnommen werden z. B. Pont. [ CAR ITa eqxw
NN&l 2€zic eRon dennmparsroc; folgen Abschnitte aus
Pa. BBy 26, 52.

Endlich — doch ist diese Bedeutung relativ selten —
kann auch der Abschnitt eines Gehetes oder eines anderen
liturgischen Textes nezic genannt werden; z. B. Pont. I
CKZ : DEZIC B: AOZA COI MATEP: AOZA COI W LONOYE-
NEC ¢ CYN ATIW MINEVLLATI: €ic Ococ eic KYpie &2

b) Man ersieht aus den angefithrten Beispielen, dass 2ezic
in erster Linie keine Anweisung zum Vortrag gibt, sondern
nur hestimmte Textabschnitte bezeichnet; indirekt freilich
ist damit auch die Art des Vortrages bestimmt; vergl. den
tonus lectionis der lateinischen Liturgie. Sicher ist, dass
es sich dabei nicht um einfaches Lesen, sondern um eine
Rezitation handelt, die nach Zeit und Stellung in der Li-
turgie variieren kann'. Bezeichnend wird die Art des Vor-
trags einmal ww « lesen » und dann wieder %w singen
genannt: Ponf. I. PKE 0Y02 EKXW ON NNIAEZIC gegen
ibid. ¥08 2APOYWW WOLLT NAEZIC.

Genauere Bestimmungen geben folgende Rubriken :
Pont. I pgn Uenenca-nal evyww smpanparsroc Den-
2€zic NerA€zic LppHt nlevycH nTe-ThAW Tie-
xwpg, « Darnach soll man diesen Psalm in einzelnen Le-
ctionen lesen nach Art des Gebetes der « Mitternacht »
(Epiphanie). » Pont. I] pxu 0¥YAIAKWON EPYPANIN NNAI-

! Wie auch in der abendldndischen Liturgie z. B. die Rezitation des Evan-
geliums verschieden ist von der der Epistel.
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A€ZIC EONHOY DENOTBWIELL LUTDHBI. . ... ANWAN A€
Wil DENTHES00Y NKYPIAKH ... TOTE 2EN EPYAAIN
Den0YRWRELL NNIER00Y eTEMrAY « Kin Diakon soll
diese folgenden Lektionen in der Trauermelodie singen....
wenn wir aber Sonntag.... haben, dann soll er in der Melo-
die dieser Tage singen ». Von besonderem Interesse ist die
Stelle /if. PK&: €epOYW NXE-TUAAOC ECXUW RIROC
nTaiaezic « Das Volk soll antworten und diese 2ezic
singen »; der nun als 2egzic folgende Text wird von zwei
vierzeiligen Strophen gebildet, deren erste Rif. cog als
PAA! Hycoc aA&s wiederkehrt: '

2€zi1c Rit. pra

SANINOLL NAT A0
ACTHITOY NXE-TI6C
EXEN-NHETAYOIWC EOO0YAR
N'TE-IHG TTYC 2

Lied nach der Weise « Adam » cog

RANYAOLL NASAO
ACTHITOY NXE-TGC
EXEN-TIAIMA TWEAET
NTE-IHC THCC.

Man erkennt daraus, dass eine 2ezic auch von einem
metrischen Text gebildet werden kann und eine Strophe Ae-
zic genannt wird, wenn sie nicht in ihrem u:ygoc zu sin-
gen ist, sondern rezitiert werden muss. Hier ist also 2e-
zic in der Sache zu einem Vortragsvermerke geworden.

Ganz dhnlich steht 2ezic auch in den Liederhandschrif-
ten ither Texten, die in Verse und Strophen eingeteilt sind ;
dass es sich dabei aber nicht um cine eigene Melodie han-
delt, geht schon daraus hervor, dass der durch 2ezic ein-
geleitete Abschnitt nicht an eine bestimmte Anzakl von
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Zeilen gebunden ist, wie eine Liederstrophe sie erfordert;
Berl. 99 z. B., das zwischen Liedern von 4 Versen steht,
ziihlt als egic deren 10, wihrend es als Gesang nur aus
4, 8 oder 12 bestehen durfte; es handelt sich dabei nicht
etwa um eine falsche Abtrennung, wie M6 11. Berl. S. 66
vermutet, denn nur hei der vorliegenden Verteilung der
Verse erhilt das Solo die ihm zukommende Anzahl von
4 Zeilen, wie Strophe 98 und der Refrain.

Das musikalische Element bei solchen metrischen 2e-
zic ist ein doppeltes: der Rhythmus der Verse und der
tonus lectionis.

c) Die 2ezic tritt zumeist als Teil eines Wechselgesanges
auf. In den oben unter a. zuerst genannten Fillen ist sie
der Gegengesang des Psalmverses ; ihr selbst wiederum folgt
oft ein Responsorium, das jedoch fast ausnahmslos nur aus
wenigen Worten besteht; meist ist es ein Alleluja, das wie
die 2ezic selbst in verschiedenen Melodien gesungen wurde.

Rit. Tog: I7Ta ww wnaraezic mpaamoc; nach je-
der 2ezic steht: Maawaovia, und als Rubrik: a2a2w-
20via DHenovBwaer nTe-TugHARL vergl.ibid. THE; TqH;

oder xdpe ékéngov z. B. Pont. I; Th: Oviepevc men-
ENCWC XW NNAITWARY ... 0¥Y2AAOC KATA 2EZIC XKW &2
KYple €aeHcon. « Iin Priester soll darauf diese Gebete
singen... und das Volk singe nach jeder 2ezic: Herr, er-
harme Dich »;

oder dreimal: aztoc z. B. Rit. pre ITa oviepevc
EGXW NNAINEZIC: 0V0Q 0OYALOC ECJEPOYW ECJAW 22920C :
azioc v. « Dann soll der Priester diese 2egic singen und
~das Volk soll antworten und sprechen: Wirdig, Wirdig,
Wiirdig ». vgl. Pont. Il coa.

d) Vergleicht man die 2ezic der liturgischen Texte mit
der unserer Liederhandschriften, so leuchtet ein, dass beid e
ungefihr die gleiche Bedeutung haben, wenn man auch
wohl kaum von einer vollkommuen Identitit reden darf.
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Sie stimmen darin tiherein, dass sie beide Teile eines Wech-
selgesanges sind ; hier und dort konnen sich die Abschnitte
~ als Aezic &, B ete. - folgen; beidemal sind die entspre-
chenden Texte im Gegensatz zu dem vorangehenden und
folgenden Gesange zu rezitieren. Doch scheint in der Li-
turgie die Bedeutung « Abschnitt» mehr hervorzutreten, wih-
rend 2egic bei unsern Liedern anderen Vortragsanweisun-
gen und Melodienvermerken parallel gebraucht wird, - es
entspricht hier vollkommen unserm « FRezitativ ».

[I. Der Aufbaw der Wechselgesinge.

1. Ausser der ehen erklirten 2ezic finden sich noch zwei
Vortragsvermerke : ovwgse und 2a0c; sie stehen nur nach
voraufgehendem Rezitativ und immer in der angegebenen
Reihenfolge. Ueber ovwgps siche oben S. 343 1f.

oaaoc das die Varianten: exw ma&oc, 2aoc aufweist,
entspricht den liturgischen Rubriken ovaaoc axw Pont. I
¥NA& ; 0Y2A&0C NTeqxw ibid. KR ; epe—muaaoc xoc ibid.
Z o2aoc ibid. pA; pKB; onaoc eqxw ibid. CoB etc. Der
Vermerk gibt also an, dass die betreffende Strophe gemein-
sam von allen Anwesenden gesungen wird.

Die Konstruktion des Wechselgesanges ist demnach deut-
lich folgende: Der Rezitation einiger Strophen folgt ein
Sologesang !, worauf das Volk mit einem Refrain ant-
wortet 2. Dem ersten Rezitativ wird meist noch eine ein-
leitende Strophe vorausgeschickt. Das getreueste Bild eines
solchen dramatischen Gesanges gibt uns Berl. 96 ff. Als
Melodie ist angegeben « Du bist der Trost »:

Introduktion :
« Die Welt, auf der wir leben,
Spottet unsrer wie ein Traum;
In der Nacht schenkt man uns Schitze,
Doch wenn wir frith uns erheben, sind sie nicht da. ,

¢ den Text desselben bildet immer nur eine Strophe, nie eine Doppelstrophe.
* vergl. in der abendlind. Liturgie: Lectio, Responsorium und Versus.
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[Refrain] :
“ Wohl dem, der Gnade findet,
Zur Zeit da er den Richter anfleht,
Dass Er sich iiber ihn erbarme
Und ihm die Stinden vergebe, die er getan. ,
Erstes Rezitativ :
“ Der Prediger hat uns gelehrt,
Dass alle Dinge eitel sind.
Nichts gibt's ja im Lieben des Menschen,
Als dass er sorge fiir seine Seele,
Samt Wein und Speise;
Gehen die durch deine Kehle,
So werden sie von dir vernichtet
Und sind, als ob sie nimmer gewesen. ,
Solo :
“ Wer weit sein Haus aufbaut,
Der miihet sich, ach, umsonst.
Er stirbt — und drei Ellen Erde
Geniigen seinem armen Fleisch. ,
Refrain des Volkes :
“ Wohl dem, der Gnade findet
Zur Zeit, da er den Richter anfleht,
Dass Er sich tiber ihn erbarme
Und ihm die Siinden vergebe, die er getan.
Zweites Rezitativ :
« Fine Zeit ist zum Bauen, so sagt er,
Und dann eine Zeit zum Zerstiren.
Es gibt eine Zeit des Weinens
Und wieder eine Zeit zum Lachen.
Wer eine Frau genommen, trigt eine Last,

Und wer keine genommen, ist einsam. ,
Solo :
¢« Wer ein Kind erzeugt, hat Trauer erzeugt,

Und wer kein Kind hat, hat keine Wurzel —
Kurzum, nichts gibt’s, denn Trauer
Im ganzen Leben der Welt. ,
Refrain des Volkes:
« Wohl dem der Gnade findet

Zur Zeit, da er den Richter anfleht,

Dass Er sich iiber ihn erbarme

Und ihm die Siinden vergebe, die er getan,
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2. Die Introduktion hebt gewthnlich den Grundgedanken
des in den folgenden Strophen behandelten Themas hervor;
ist also, dhnlich dem cippog !, eine Art metrischer Antiphon.

In Leid. 1B z. B. lautet der Vorgesang:

“ Ieh hore den Singer David
Uns prophezeien von Anbeginn:
Weinen wird am Abend sein,
Und Jubel in der Friihe ,.

Das darauf folgende Rezitativ paraphrasiert diese Stelle
und deutet sie auf die Trauer bei Christi Tod und die Freude
bei seiner Auferstehung.

Leid. 1¥ beginnt mit dem Liede:

“ Eine grosse Gnade ward uns zuteil,
Uns Christen ;
Durch deinen Tod am Kreuze
Hast du uns die Erstehung geschenkt.

n

Die 2ezic vergleicht darauf Christus, der sich fiir uns
am Kreuze opferte, mit dem Lamme, das Abraham statt
seines Sohnes Isaak auf dem Berge schlachtete.

In einigen Fillen tritt das Praeludium zugleich als Fi-
nale auf. Brit. M. 972, 2a.ff., das von dem Elend berichtet,
welches die Frauen verschuldet haben, gibt als Introduktion.

“ Wegen einer einzigen Frau
Ist alles Leid gekommen , u.s. w.,
und dieselbe Strophe war am Schluss des ganzen Gesanges
zu wiederholen.

So sind auch die Verse :

“ Melde von mir Theodosios dem Konig :
“ Dein Freund von éhedem,

Dionysios, griisst dich

Und wiinscht dich zu sehen ,. u. s. w,

n

1 @Gaisser 1, c. 5. 418,
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die dem Mérchen von Theodosios und Dionysios vorausge-
schickt werden und ein Hauptmoment aus der Frzihlung
herausgreifen, nichts anderes als die Introduktion zu dem
ganzen Singstiick ; sie waren vor der mit Unevoeiw.....
« In der Zeit unseres hl. Vaters... » beginnenden Geschichte
zu singen und wurden am Schluss der Erzihlung wieder-
holt; denn die letzten Worte: « Melde von mir Theodosius
dem Kénig. » konnen nur der Anfang des Eingangsliedes sein.

Aehnlich werden Brit. M. 972 die Worte des armen Stief-
kindes nach dem ersten Rezitativ:

“ Mein Herr, habe Mitleid mir,
Und gib mir ein gerechtes Gericht , u.s. w.

als Hingangslied verwendet, und die ersten Zeilen sind dar-
nach zu ergiinzen.

Introduktion und Rezitativ ist, wie es scheint, auch den
liturgischen Geséingen bekannt. In einem hiiufig gesungenen
Hymnus auf den hl. Geist wird dem eigentlichen Liede eine
Strophe von vier Zeilen vorausgeschickt, im Rezitativ (?)
wird dann das Thema: die Herabkunft des Parakleten, in
12 Strophen zu 4 Versen behandelt; also genau der Aufbau,
wie ihn die Wechselgesinge der Leidener Handschrift haben.
z. B. Rit. I p2awm ff. !

ITa evepya2un samiBw- Dann soll man das Lied vom
PEM NTE-TUNNA €6V X hl. Geiste singen :
[ Introduktion]
ILimnevera  samapak2u-  « O Geist, der Paraklet,
[Ton :
“pH eTAql exen - miaATWO- « Der iber die Apostel kam,
[cTo20cC :
denmwar nfmenTIikocTH: « Am Pfingstfeste
Mvcaxs DenganuHwy N- « Dass sie in vielen Zungen
[2ac N [sprachen ».

! Vergl. Pont. I. Tng; 1l. pnz.
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Iapazez ' Rezitativ.
NDcwwri A€ eTaYXwK € « Bs geschah, als zu Knde
(RO : [waren
nxe-THERO0Y ftmenTiko- « Die funfzig Tage,
[cTH:
NAYOWOYT u. 8. W. « Da waren versammelt
[u. 8. w.».

3. Fiir die Beurteilung des Refrain kommt vorzuglich das
Strassburger Fragment in Betracht. Hs wird dort das vom
Volk nach dem Solo zu singende Lied nur angedeutet. Recto:
1. Refrain 6wwWT €gpas €TNE ° KweTannoc nrod
enppo. \ 2. Refrain: eTRE-TITHITOC EMAI ° EKNAKPO N\
es muss sich also um oft gesungene Lieder handeln, die als
hekannt vorausgesetzt werden. In der Tat findet sich auch
das Anfangswort 6dwT als Melodienvermerk *. Auf dem
Verso steht, von anderer Hand hinzugefiigt, ein Lied nach
der Weise eTRe-0vca122€, dessen erster Teil den Refrain 1,
der zweite Refrain 2 in vollstindiger Fassung gibt

1. ¢ Schan gen Himmel,
Konstantin, du grosser Konig!
Sieh’ das Kreuz,
In dessen Mitte das Zeichen ist!,
2, « Wegen dieses Zeichens wirst du
Besiegen die mit dir streiten , u.s. w.

Offenbar traute sich der Besitzer nicht mehr zu, im ge-
gebenen Momente die Verse auswendig zu wissen, und schrieb
sie darum zur Unterstiitzung seines Gedichtnisses noch ein-
mal ausfithrlich auf.

4. Bei der Verteilung des Stoffes auf die einzelnen Vor-
tragsweisen herrscht ziemliche Willkiir. Das Ideal wire

! arabisch: (It ; vergl. Pont. I, pxa evepyranin denmBuwgen ma
panezic. «Sie sollen in der Melodie der MapahEZIC singen ».
? S, oben S. 341.
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z. B., dass etwa die erzihlenden Teile dem Rezitativ, die

Zitate dem Solo zugewiesen wiirden; doch sind uns nur

wenige Beispiel einer derartigen Scheidung erhalten :
Brit. M. 972 « Judith und Holofernes » :

Erstes Rezitatio:
“ Da rief sie ans und sprach: ,
Solo :
“ Rede mit deiner Dienerin , u. s. w.
Zweites Regitativ:
“ Da rief sie aus und sprach: »
Solo :
“ Qefinet die Tore meiner Stadt, u.s. w.

Ebenso in « Salomo und das Stiefkind »:
Lrstes Rezitativ :

¢ Da weinte es und sprach: ,
Solo :

“ O mein Herr habe Mitleid mit mir , u.s.w.

Achnlich in der von Méller ! angefithrten Stelle aus
der Kreuzauffindungslegende :
Rezitatio : *
“ Und als der Konig es sah,
Da steckte er es auf seinen Wagen,
Warf sich nieder vor ihm,
Kiisste es und sprach: ,
Solo :
“ Ich habe heute den Gott gesehen,
Den sie auf dir gekreuzigt haben ,.
Da baute er eine Kirche
Und nannte sie: ¢ die Auferstehung ,,.

Refrain des Volkes: “ Eine grosse Gnade ward uns zuteil ,
. 8. W.

t Moll S. 109.
? Der Vermerk stehl ither der 1. Zeile.

ORIENS CHRISTIANUS. VL. 2%
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Der Solosinger hatte hier jedoch nicht allein die Worte
des Konstantin, sondern auch noch zwei erzihlende Verse
zu singen. Dasselbe Fragment verteilt ein anderes Mal die
Rollen so, dass dem Solosinger die Erzihlung, die Rede
aber dem Volke zugeteilt wird :

Solo :

“ Sterne erglianzten
Und nahmen die Form des Kreuzes an;

Die Stimme des Herrn
Drang zu ihm also: ,

Volk :
« Schau gen Himmel,
Konstantin, du grosser Konig , u. s. w.

III. Ta&a2a0c - Téhos.

In dem Schmidtschen Bruchsticck und Pap. Berl. 8127
allein findet sich noch ein Ta2oc als Vortragsvermerk. Kr-
mans Vermutung !, dass T&20c = téhog sein konnte, sucht
Moller ? durch einen Hinweis auf das eig %6 éhog in den
Psalmeniiberschriften der LXX - Uebersetzung des 73393 -
zu stiitzen ; doch ist absolut kein Zusammenhang zu entdek-
ken. Die Losung erhalten wir vielmehr durch die Stel-
lung, in der sich Ta20c ausschliesslich belegen lisst, nim-
lich am Ende eines Abschnittes, und es ist einfach mit
« Schluss », « Finale » zu iibersetzen.

Br. S. 27 steht nach dem ersten Teil der Krzihlung
mit kleinerer Schrift aaoc 2ezic; nun leitet nach dem
obengesagten 2ezic, das Rezitativ, die einzelnen Abschnitte
der Wechselgesinge ein; wéhog bezeichnet also das Ende des
vorhergehenden Teiles. Ehenso wird Br. 28 das Ende der
eigentlichen Erzihlung durch Tanoc bezeichnet; was noch
folgt ist das Schluss-Solo:

LB 84243
*Moll. S. 109,
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“ Da hat sich erfiillt an ihnen, was geschrieben ist:
“ Konigtum und Priestertum zusammen ,
Gemiss dem, was in den Schriften steht. ,

In Pap. 8127 wird an zweiter Stelle die Geschichte von
der Hungersnot erzihlt, die der zornige Elias tiber das Land
herabgewiinscht hatte; der Schluss des Gesanges lautet:
(« Nach den 3 % Jahren der Hungersnot »)

“ Nahm [Gott] den' Himmel fort, der wie Erz gewesen,
Und die Erde, die von Eisen war;
Er triufelte Tau hernieder und Regen. ,

TAMOC

“ Die Erde aber trug Frucht,
Die Béume wuchsen und trugen ihre Frucht,
Die Menschen lebten wieder samt ihrem Vieh,
Und sie priesen den Herrn. ,,

Die Parallele mit dem Schluss des Theodosiosmirchens
ist unverkennbar; beidemal leitet 7ehoc das Finale ein.
Endlich passt diese Bedeutung auch fur B». S. 37; denn
auch dieses Lied ist das Ende eines Gesanges und nicht,
wie Br. 37 u. a. vermutet wird, der Anfang eines solchen ;
einmal wire es auffillig, warum denn der Schluss des Lie-
des nicht gegeben wird, dann verlangt der parallele Bau
anderer Lieder ungefdhr folgende Rekonstruktion :

« Hs war ein Konig, der ein Gericht hielt...» folgt die
Erzihlung *.

TADNAC:
“ Dieser Konig, der auf seinem Throne sitzt
Und schon richtet, in Gerechtigkeit,
In dessen Haus die ... sind,
Das ist Salomo, der Sohn Davids,
In dessen Hause die Geister sind. ,

! Das hier nach ra%ac folgende Lied wiire also genau parallel den oben-
genannten Liedern: « Da hat sich erfiillf.... » und « Die Erde aber trug Frucht... »
und dem « Wegen einer Frau» am Schlusse des Gesanges Brit, M. 972.
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Es ist iibrigens nicht auffillig, dass gerade die beiden
genannten Handschriften allein die Bezeichnung telog ken-
nen; bei den ibrigen Liedern, die genau Verse und Stro-
phen trennen, konnte eine eigene Bezeichnung fiir das Ende
eines Abschnittes wohl enthehrt werden; in Schm. und
Pap. 8127 dagegen, die das Versende nur ungeniigend be-
zeichnen und keine Strophentrennung kennen, ist ein derar-
tiger Vermerk erklirlich.

6. ALTER UND ART DER PPOESIE.

a.— Der Schrift nach gehoren unsere Lieder fast simtlich
dem Ende des 10. und Anfang des 11 Jahrhunderts an '.
Bedenkt man aber, wie oft wir in den Handschriften Unge-
nauigkeiten, Auslassungen, ja offenkundigen Missverstind-
nissen begegnen, wie Doppelschreibungen, Verwechselung
der Zahl und des Geschlechts hdaufig den Sinn storen, wie die
urspriingliche Form der Lieder oft vergessen, die Verse un-
richtig getrennt und die Strophen falsch aneinandergereiht
werden, — so muss man sich fragen, ob die Abfassungszeit
der Gedichte nicht schon gar weit voran liege, und die Irr-
tiimer auf Rechnung einer langen Tradition zu setzen seien.
Aber ein solcher Schluss ist nicht zwingend. Es geniigt zur
Erklirung die mehr oder weniger unzulingliche Bildung des
Schreibers; denn auch ein gut tradiertes und zeitgenvssisches
Gedicht kann uns von einem Schreiber, der seiner Aufgabe
nicht gewachsen war, in korrumpierter Form iiherliefert wor-
den sein. Diese Losung gewinnt noch an Wahrscheinlichkeit,
wenn man hinzunimmt, dass auch die dialektischen Ab-
weichungen und Eigentimlichkeiten der Texte aller Wahr-
scheinlichkeit nach auf die niedere Bildungsstufe der Schrei-
bers zuriickzufithren sind (s. unten N. 9).

!Erman, Br. 8. 3; Moll. 8. 104/105; u. 8. w,
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Und doch wird man ein Zugestéindnis machen miissen.
Wenn Gesiinge in dem Masse verbreitet sind wie die uns-
rigen, wenn ein solche Anzahl von Liedern derart bekannt
war , dass sie als Muster fur Strophen gleicher Melodie
gelten konnten, oder wenn es bei anderen geniigte , die
ersten Worte anzugeben, so muss diese Poesie dem ganzen
Volke schon in Fleisch und Blut iihergegangen sein, ein
Prozess, fiir den wir gewiss einige Jahrzehnte in Ansatz
bringen miissen; so dass die Bliitezeit dieser Poesie unge-
fihr in den Anfang oder die Mitte des 10 Jahrhunderts fiele *.

b. — Die Frage nach dem Charakter der vorliegenden
Poesie ist nicht leicht zu beantworten, auch wird die Ant-
wort nicht fir alle Lieder gleich lauten, nur dass sich in
keiner Handschrift ein weltliches Lied findet.

Bei den religivsen Liedern haben wir eine dreifache Gat-
tung zu unterscheiden : streng liturgische Gesiinge, kirch-
liche Lieder und religiose Volkslieder. Unter den streng
liturgischen Liedern sind jene zu verstehen, die in engster
Verbindung mit den hl. Handlungen stehen oder zum Of-
fizium gehoren. Diese Gesinge, meist Hymnen, wurden
urspriinglich wohl alle, wie die ganze Liturgie, dem Grie-
chischen entliehen; spiter ibersetzte man sie, und diese
Uebersetzung fand dann ebenfalls Eingang in die Liturgie.
In unseren Liederhandschriften finden sich nur wenigs Lieder
dieser Gattung. Sicher streng liturgisch sind Brit. M. 161
und Ryl. 44 u. 46. Das beweisen

a. Die Zeitangaben aus dem Kirchenkalender :
COY € NETHIT TETPOC NeM MAY20C « am O. Hpiphi Pe-
ter und Paul » Brit. M. 161
ae%p: KA /i « 24. Hathor » Ryl. 46 — Vergl. die An-
gaben in Pl.-B. S. 182 ff. '
b. Die Rubriken, welche die Art der liturgischen Hymnen
oder ihre Stellung im Offizium angeben :

t vergl, MG1l S, 105,
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1) ovacnmacamoc eXTNIWT Ana wWeno¥Te « Hin
Aspasmos auf unseren Vater Schenute.» Ryl. 44
tacnacsoc a6%¥p: KA 1/ « Aspasmos am 24 Hathor »
Ryl. 46 ; — vergl. dazu Ihiacmacssoc 7heot. TKR,

TR PUL B 8142,

2) A0z / K/ win ki Ryl. 41; Aoga Brit. M. 161;
ke int ibid. ; — vergl. dazu Aéfe xai viv im ‘OxTérn-
yog 98, G L s W

A0z & WATPI 2 Theot. TK; K&I NVH ibid. ; 86%e —
xal viv im ‘Oxtédnyoes S. 8, 30 u. sonst passim.

Auch die Leidener Auferstehungslieder scheinen der of-
fiziellen kirchlichen Poesie anzugehoren, denn das &na-
CTACIWN = dvastaoiuoy lher B ist uns aus den griechi-
schen liturgischen Hymnen bekannt 2.

Daneben gibt es kirchliche Lieder, die zwar nicht streng
sur Liturgie gehoren, aber doch in den Versammlungen
der Gremeinde vom Priester oder vom Volke gesungen wer-
den, und manche unserer Lieder werden dieser Art Kir-
chengesang zuzuzihlen sein, so die Strasshurger Kreuzlieder
und Berl. 96 ff; denn ihr Bau hat am meisten Aehnlichkeit
mit anderen uns erhaltenen kirchlichen Liedern, und auch
die Vermerke des Vortrags stimmen am besten dazu °.

Der grosste Teil der Lieder freilich wird einem anderen
Genus angehoren: der religivsen Volkspoesie. Zwar sind
es nicht alle Volkslieder in dem Sinne, dass das Volk sie
gesungen, sondern weil sie dem Volke vorgesungen wur-
den und das Volk mit ihnen vertraut war; so werden ins-
hesondere die Legenden und Mirchen (Archellitesgedicht,
Theodosius u. Dionysius, Salomo und das Stiefkind, u.s. w.)

1 Tapawhyreen #ror 7 Meyakn ’Oxzamyos  Venedig 1857.

? vergl. 'Oxtamyos 8. 425.

% Von dem naheliegenden Vergleich mit den bohairischen Kirchenliedern
habe ich absichtlich Abstand genommen, weil ja die bohairische Poesie ganz
andere Wege ging als die sa'idische.
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von oOffentlichen Erzihlern und professionellen Singern bei
Festen und Versammlungen vorgetragen worden sein. An-
dere Lieder wiederum waren sicher im Munde des Volkes, so
vor allem die mit exw ma&oc u. dhnl. eingeleiteten ; und
auch die Gesiinge, die ihrer Geliufigkeit wegen zu Melodien-
angaben verwendet wurden, wird man als Gemeingut des
Volkes betrachten miissen.

7. STELLUNG ZU DER UEBRIGEN KOPTISCHEN POESIE.

a. — Das Charakteristische der ilteren koptischen Lieder
- fast ausschliesslich Uebersetzungen aus dem Griechischen -
ist ihre hymnenartige, strenge Form; sie waren alle fiir
den liturgischen Dienst, sei es Anaphora oder Offizinm, be-
stimmt, und von dieser Bestimmung erhielten sie ihr Ge-
prige ; eigentlich darf man sie auch nur indirekt zur ko-
ptischen Poesie rechnen, im Grunde genommen ist es grie-
chische Poesie.

Das Triadon, wohl einige Jahrhunderte jiunger als .die
von uns zu hehandelnden Lieder, ist durch die verungliickte,
fremde Form von vornherein in so enge Schranken ge-
zwingt, dass es dem Dichter nur selten gelingt, das etvas
gewaltsame Zurechtriicken in Reime zu vertuschen, und
meist tragen seine Lieder den Stempel des Geschraubten und
Manierierten. Die bohairische Poesie, die zum Teil noch
_junger als das Triadon ist, weist zwar manche recht an-
sprechende Lieder auf, und es wire ungerechtfertigt, wollte
man ihnen insgesamt poetischen Wert absprechen ; aber sfter
begegnen wir einer ermiidenden Eintonigkeit und Flachheit:
zuviel Wert auf Aeusserlichkeiten, wie alphabetische Ord-
nung der Strophen, Reime, gleiche Versanfinge und En-
den; und zu wenig I‘rische und ‘Abwechslung — ein Ab-
bild des Toten und Formelhaften der bohairischen Kirche



392 Junker

selbst. Von Interesse ist, dass den etva 45 Melodien fiir die
verhiltnismissig wenigen Lieder der frithmittelalterlichen
Poesie nur zwei grosse Grundmetren mit etwa je zwei Va-
riationen im Bohairischen gegeniiberstehen, nach denen die
vielen Lieder gesungen werden miissen. Auffillig ist auch
in diesen spdten Kirchenliedern, wie oft dasselbe Thema
und dasselbe Bild mit meist verschwindender Variation wie-
derholt wird.

So ist es ausser Zweifel, dass das 10. Jahrhundert die
Bliitezeit der koptischen Poesie itherhaupt bildet. Seine Lie-
der haben sich von der oft allzustrengen Form der litur-
gischen Hymnen emanzipiert, ohne in die Spielereien spi-
terer Epochen zu verfallen. s herrscht in ihnen ein fri-
scher lebendiger Ton, schlicht und ungekiinstelt ist Sprache
und Aufbau - es ist eine wahrhaft volkstumliche Poesie,

1. Osterfreude.

. (PL=B.'S. 143)

[vaenoc exXN—<TpPHNH |

X&IPE TTAC OY 2AO0Y EN TH ANACTACIN COY

0TI ANECTH EK NEKPWHN KE.

€] TYH ATVAANITE Ol OYPANOY EVPPANEITE.

01 AYYERO! TOY OF 2amampodwpovein.

YNWTE ANWION. OTI TON SANATON ENENTENCEN.
KAI ANECTH €K TWN NEKPWN.

OiITWNTEC THN ANACTACIN. TIPOCKYNOICUWRREN AY-
0 EN TH YANIZAAIAN BOOYNTEC KAI 2EYON'TEC [TON.
-avioc 0 oC (Soweit die koptische Uebersetzung).

(Rekonstruktion) :

Xaipe wag 6 Aads v T7 &vaoThce cou
‘
671 dvéoTms Ex vexp®v xUpte
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die mit den einfachsten Mitteln poetische Wirkungen er-
zielt, wie sie die koptische Poesie anderer Zeiten nicht ehen
hiufig zustande brachte.

Folgende Zusammenstellung von Auferstehungsliedern
aus den verschiedenen Perioden muge deren Charakteristika
praktisch vorfithren und so die Stellung der frithmittelal-
terlichen Poesie an einem Beispiel erliutern :

1. Osterfreude: Alter liturgischer Hymnus (griechisch-
koptisch) aus Pl.-B. S. 142, verglichen mit dem
Eingangsliede Leid. &.

2. « Der Herr herrscht voin Kreuze her » Triadon T ne-
TZ, wird Leid. 1& gegeniibergestellt.

3. « Magdalene und der Awferstandene », Thema des
bohairischen Liedes 7heot. 0F und Leid. K&.

[meqBw2]

Jape-iA&0C THPE PAWE 2N TEIANACTACIC ETOYAAR
KE ACTWOYN NOI-TIXOEIC ERON 2NNETOOYT
JAAPE AUTHYE EYPPANE NTE-TKAR, TEAHA EMATE
NATYEAOC LUTNOYTE EYPOPE!I LAITOVOEIN

EIE NANOLLOC XE ACXPO ENIROY

AGTWOYN EROA 2NNETIOOYT.

ANNAY ETEYANACTACIC AYW ANOYWWT NA(
SNTTANAAIA ENWW EBOA ENXW 22220C

KYOVAAR NOI[-TINOYTE] ....

[“ Seine Uebersetzung , ]
¢ Alles Volk soll sich freuen — bei dieser ! hl. Auferstehung.
¢« Denn der Herr ertand 2 — von den Toten.

! griechisch : deiner.
* gr. Denn du erstandst,
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7 YR &yaAde, oi odpavol shppaivete

oi &yyehot 7ol feol Aapmpopopoloty

yv@le dvopor 87t Tév Odvatov Evixnaev

xol GvéaTn EX TOY VEXQBYV.

iSévtes Ty &VAGTAGLY TPOTEXUVATAMEY ®VTOV

v w7 Ioahthaio Bodvres xab Aéyovteg

gytog 6 feég  (der griechische Text geht weiter):

0 K2AINOC 'TOYC OYPANOYC' KAI KATEAOWN €Ml TH
CWCE 2A01 TTEIZANOLENOI — ATIOC EICHYPOC -

0 EN AEFIA TOY TATPOC KAGHCOLENOC

€Tl ©PONOY THC AIKAIOCYNH — AYIOC AGANATOC -
0TI ANECTH €K NEKPWN. KE' AO0ZA COI

b. Leid. &.

1. Xepe mcwp menepo’
iIC TI6C €CAPZ NIt
TENTACEl &ACjI20Y 2APON N\
CEPE TIEC|CT|[AYPOC| NOYOEIN"
NTAYTADOY EXWY
ACTOYXO0 NOVN[M|ity €2HTE —

2. ocepe mTAadOC eWoYTAIOY
NTAYKA-TICWILA SAT6C ERHT
IC MGC ENECORL N\
OCEPE TINOYC €T XHK EBOA”
NTEGANACTACIC
NTANWNS THPHN €2PAI E2HTC —

2. “ Der Herr herrscht vom Kreuze her

a. aus dem Triadon (TN -"T3Z ).

L nudn W TaAPYH EROA 2MEIRINHR N TeleRWE
XE A-TEYWH OYVEINE AYW TIOVOEIN SATIPH ACWA
ANAY XE A-TIXOEIC PPPO EROA 2 2UTECWE
ATAXPO NTOIKOVILENH NCNAKILL AN
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ES

t -3

Mbsgen die Himmel jubeln — die Erde jauchze !,

Die Engel Gottes — bringen Licht. :
Wisset, ihr Bosen — dass er den Tod tiberwand,
Und dass er erstand — von den Toten.

Wir sahen seine Auferstehung — und beteten ihn an
In Galilda, in dem wir riefen — und sprachen:
Heiliger Gott!

[ “ Der du die Himmel beugtest — und zur Erde kamst,

“

1

Rette die irrenden Volker — Heiliger Starker !

Der du zur Rechten des Vaters sitzest

Auf dem Thron der Gerechtigkeit — Heiliger Unsterblicher !
Denn du erstandest von den Toten — Herr, Dir sei Ruhm! ,

1. “Sei gegriisst, o Heiland, unser Konig,
O Jesu, du Herr alles Fleisches,
Der kam und fiir uns starb. , =
“ Sei gegriisst, sein lenchtendes Kreuz,
Das man ihm aufgebiirdet,
Durch das er alle geheilt. , —

2. “Sei gegriisst, du glorreiches Grab,
Darein sie den Leib des Herrn gelegt,
Iesu, des Herrn der Scharen. , =

“Sei gegriisst du lauteres Gold
Seiner Auferstehung
Durch die wir alle Leben haben, , -—

b. aus der Leidener Liederhandschrift (1&)

tcome a0k MR YAANWTOC A&A
A220Y WAPON SRETEKKIGAPA LUTO0Y"
NYwYw €BOA 2NOYCILH ECNOT AR
KEATICC PpPO EROA 2aaMTWeE =

t gr. umgekehrt : Erde-Himmel],
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Junker

NTOC ON TIENTACTANE-TIECWE

Acjel EBON 2 NOIEAHIL ECJWE

€E20TN ETTEC/E00Y EPE-NIOVAA! 2 NOVERWE
SATTOYCOYN KE TNAI-TIE TTEC|RRANILTON

Erwach, meine Seele aus diesem Schlafe uud Traume,

Denn die Nacht ging voritber und das Licht der Sonne erglinzt.
Schau wie der Herr von seinem Holze her herrscht;

Fest hat er die Welt gegriindet, dass sie nicht wanke, ,

Er ist es auch, der sein Holz getragen;

Er kam aus Jerusalem und ging ein

In seine Glorie, — doch die Juden achteten nicht
Und erkannten nicht, dass das seine Ruhestatt ist. ,

8. Magdalene und der Auferstandene,

a. aus den bohairischen Liedern. (7%heot, OF )

. D=Tee men ot

TWHE DENHHEOLRWOVT
NOOC|-TIE "TAIAPHGH :
NTE-NIETAYENKOT ||

acovorge ellapia :
AP ONTITE

ACCAKT MEMAC ;
wpraipul eqxrw aaroc |

Ke MATAME NACHHOY ;
PINA HTOVWE HWOY !
et 1ra2irea:

CENAY €POI JMARAY |

el wxe-Lapia

WA NIILAOHTHC :
NMEXLAC LE-AINAY ENEC :
0v02, NAI ETAYXKOTOVNAC Hic |
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2. T'asron €MWE NTACPPPO NRHTC
APHY RWE ETOVAAR-TIE
TECT [AYPOC| TIENTA-TIENCWP ANE EPOC]
aqt movwng nmiaaoc, —

1. “Ich bitte dich, o Singer David,
Komm heute mit deiner Zither zu uns,
Und verkiinde mit lieblicher Stimme,
Dass der Herr vom Holze her herrscht. ,

2. “0 nenn' uns das Holz, an dem er regiert !
Wohl wird es das heilige Kreuzesholz sein,
Das unger Heiland auf sich genommen,
Dags er Liebon den Volkern verleihe, ,

b, Aus der Leidener Handschrift K&.

I, “Tecpirre appo Tepirre
EPWINE HMOA-IILL JRAITIILA’
EPE-TUINOG IKAKE CHP €RON
ELN-DAAY HPWILE OVHR, HCW

9, CIPIARE ANOK €T Re-rA%O€IC
RO AE-AVC[l AITECCUWIA N AXIOVE'
Avw nfcoovn A
KE-1TAVKA-TIECCWMA TWH =

3. *fconme Aok mpuwae MATEUNN
CUWITE 1TOK AKC[I AATAKOCIC!
AKIC HAI KE-NTAKKAAC Twi'
AYW ANOK “I'HACHTe =

4, A-TENCWP OYONRE| epoc’
MEXAC] KE-BWK TAE-NACHHY'
KE-CICOHHTE AINAY ENGC
AVW ACKE-HAI THPOY NAI =
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1. “ Es ist Christus unser Herr
Von den Toten erstanden;
Er ist der Erstling
Der Entschlafenen. ,

2. “ Er offenbarte sich Maria
Der Magdalene,
Er redete mit ihr
Also und sprach: ,

3. “ « Sage meinen Briidern,
Sie sollten gehen
Nach Galilda
Und mich dort sehen ». ,

4. “ Da ging Maria
Zu den Jiingern
Und sprach: « Ich sah den [Herrn
Und das sagte er zu mir ».,

* *
X*

h. — Noch sind uns die Griinde, die zu dieser Bliite der
koptischen Poesie fithrten, nicht ganz ersichtlich. Wahr-
scheinlich hat der beginnende Kampf um die Krhaltung
der Muttersprache gegentiber dem vordringenden Arabisch
den Anstoss zu diesen Dichtungen gegeben, ein Kampf, in
dem das Koptische nach einigen Jahrhunderten erlag. Da-
fiir spricht auch der ausschliesslich religivse Charakter der
Lieder; denn es war ein religios—nationaler Kampf, dessen
I"ithrung gewiss, wie ehedem, Monche und Priester iiber-
nommen haben.

Offenbar aus diesem Kampfe erwachsen ist ein Gedicht
eines oberigyptischen Mionches aus dem 13. oder 11. Jahr-
hundert, das Triadon, das ausdriicklich das Koptische gegen-
itber dem Arabischen empfiehlt:

¥iv HNachHY AMHITH CWTN ENEIWAXE ETNOTIL
NTETNNOI ENEINOHMA ETLOTHN
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1. 0 Frau, warum weinest du?
Wen suchest du an diesem Ort?
Dichte Finstenis ist ausgebreitet,
Und niemand folget dir. ,

2. “Ich weine wegen meines Herrn,
Denn heimlich nahm man seinen Leib,
Und nun weiss ich nicht,
Wohin sie seinen Leib gelegt. ,

3. “Ich bitte dich, o Giirtner,
Wenn du meinen Herrn genommen,
So sage mir, wohin du ihn gelegt,
Und ich werde mir ihn nehmen. ,,

4. “ Da hat unser Heiland sich ihr offenbart
Und sprach: « Geh’ sage meinen Briidern:
— Sieh — ich habe den Herrn gesehen,
Und das alles sprach er zu mir ». ,

O
X

KATA& 0€ NTAIRI-TO00T AITALWTN
sic

EMRHY NTEITACIE SAANTKYNTAION —

« O Briider kommt und hort diese siissen Worte
Und erkennt diese guten Gedanken!
So wie ich ich’s unternommen, so lehre ich euch
Den Nutzen dieser koptischen Sprache. ,

8. VERHAELTNIS ZUR GRIECHISCHEN POESIE.

Ks bleibt zum Schlusse noch zu untersuchen, ob die
Poesie des 10. Jahrhunderts eine spezifisch koptische ist,
oder auf andere Vorbilder zuriickgeht. Ks kommen dabei
hauptsichlich die griechischen Hymnographen und die ara-
bischen Dichter in Betracht. Gewiss wird die blithende
arabische Poesie nicht ohne Einfluss auf das literarische
Leben der Kopten geblieben sein. Das Triadon hat sogar,
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wie Lemm nachgewiesen!, seine Form arabischen Mustern
entliehen. Eine derartige Abhingigkeit ist in der friith-
mittelalterlichen Poesie nicht zu belegen. Dagegen gibt es
fiur ihren Zusammenhang mit den byzantinischen Kirchen-
gesdngen unumstossliche Beweise.  Ausschlaggebend ist
‘das Vorkommen mehrerer toni des 'Oxtdnyos. So HH(. ¥
=Ty ¥ Uber Berl. 81 ; v = (fyos) ¥ Ryl 4T wki &.;
= (nyo5) mhdytog & liber Berl. 94 und Brit. M. 972. Ryl. 46°*
WA, A = (fyos) mAdyto & Uber Berl. 1;4;7; 10; 215 26
29; 50; 64; Ryl. 47 ?; das sind Ton 3, 7 u. 8 des Oktoe-
chos des Johannes Damascenus. Auch das iwaw tber
Berl. 510a 2 ¥ iber Berl. 85 und Ryl. 38 geht auf
einen byzantinischen Vermerk zuriick : z. B. 'Twdvvou (Mo-
vayod) Pitra, Hymnographie* LXXXVIII u. LXXXIX.
Ausserdem findet sich héufig eine auffallende Uebereinstim-
mung im Aufbau, denn auch die griechische Hymnographie
kennt die Wechselgesiinge, Strophe und Gegenstrophe, das
Finale und den Refrain des Volkes .

Es handelt sich freilich bei dieser Anlehnung an grie-
chische Muster nicht um eine einfache Kopie ; weder Rhyth-
mus noch Anlage, weder Sprachweise noch Stoffbehandlung
sind genau dieselben. Wer byzantinische Hymnen kopti-
schen Gesdngen gleichen Themas gegeniiberstellt, z. B. « Mag-
dalene und der Auferstandene » des Romanus (in Pitra,
Analecta 1,130) und Leid. K& °, der erkennt sofort den tief-
greifenden Unterschied. Und gerade die Art der Verwen-

U Triad. XV-XVL

! Anm. Crums zu 46,

8 Anm. Crums zu 47.

v Hymnographie de Udglise grecque, Rome 1867,

® Vergl. Stevenson in Revue des questions historiques, 1876, 8. 525;
Pitra, Analecta sacra Spicilegio Solesinensi parata LXXIIff; iiber die auch
in den griechischen Mss. vorkommende Trennung der Verse durch otiypal
vergl. Pitra, Hymnographie, S. 11.

¢ Siehe auch oben S. 393 fT,
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dung des byzantinischen Oktoechos ist der heste Beweis fiir
das selbststindige Vorgehen der koptischen Dichter.

Der #yoc der spitgriechischen Hymnographen bezeichnet
die Tonart, nicht eine Melodie; so entspricht der fyos wA. &’
der hypodorischen (nach Anderen der hypomixolydischen)
Tonart, fyoes ¥y der lydischen u.s. w. Mit der Angabe
einer dieser Tonarten ist also weder fiir die Melodie noch
fir Verszahl und Bau eines Hymnus etwas bestimmt ', und
so wird die Melodienangabe gewthnlich beigefuigt; z. B.
fyxos wh. 8. Ty copiay xal Aéyov. Pitra, Hymnographie
LXXI; #yos mA. 8", 'H xexowmévn. ibid. LXXIII. Zwar fin-
den sich auch Hymnen, bei denen nur die Tonart angege-
ben wird z. B. H Umaxotn, fyos wA. 8'. ibid. LXXVI Ké&6:-
opa, fxos wh. &' ibid. CXLII, aber dabei wird die Melodie
und der Rhythmus als bekannt vorausgesetzt, oder es han-
delt sich um unvollstindige Vermerke.

In den koptischen Liedern dagegen ist ma. A, HYG. ¥
u.s. w. direkt zu einem Vortragsvermerk geworden, der den
Liederanfingen parallel gebraucht wird, und nie wird diesen
Vermerken noch eine Melodienangabe hinzugefiigt *. Ks
wird das wohl kaum anders zu verstehen sein, als dass die
Tonarten hier eine andere Rolle spielen, als in der griechi-
schen Hymnographie, und dass mit jedem wnyos eine be-
stimmte Melodie verkniipft war, oder das der nyos durch
eine hesondere Verbindung mit einem bekannten Liede als
dessen Melodienangabe gebraucht wurde. So erklirt sich
auch die Ueberschrift wber Brit. M. 972: cTo05g. MA. &
= aniyos mAdYws o, also genau wie ¢TOYG. AYAIKeOC iber

t Ueber die Bedeutung des 7yos. u. den oxzwmyos vergl. Gaisser, Le sy-
stéme musical ete. S. 32ff; Pitra, Analecta 1, LXVII; Bouvy, Poétes et
Mélodes S. 424 ff.

g * Als einzige Ausnahme konnte der Vermerk iiber Berl, 94 gelten: AL &
asae= | doch ist es zweifelhaft, ob die unverstidndlichen Worte nach =i, o
einen Liederanfang bilden.

ORIENS CHRISTIANUS. VI, 26,
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Leid. &. Das kann man doch nur ibersetzen: (zu singen
nach der) Strophe (d.i. deren Rhythmus und Melodie) des
vierten Plagaltons. Bemerkenswert ist, dass der Anfang die-
ses Liedes: « Wegen einer Frau» in anderen Handschriften
selbst als Melodienangabe auftritt, sodass fir den Kopten
na. A und eTBe-ovcaire dasselbe besagte.

Ebenso sind die koptischen Dichter in der Konstruktion
der Wechselgesinge ihre eigenen Wege gegangen, und vor
allem: sie haben ihre Poesie auch in das Volk getragen,
auch nicht streng kirchliche Lieder verfasst, und darin
hatten sie bei den griechischen Hymmographen keine Vor-
bilder.

Das Verhdltnis der koptischen Poesie zu der hyzanti-
nischen war durch die Art ihrer Entstehung gegeben. Als
es galt, den Arabern gegeniiber eine nationale Poesie zu
schaffen, da war es das Natiirlichste und Nichstliegendste,
die Melodien und Gedichte als Vorlage zu benutzen, mit
denen das Volk schon bekannt war: die griechischen Kir-
chengesiinge . Schon wegen des verschiedenen Charakters
der Sprachen, der verschiedenen Vokalisierung und Beto-
nung, musste jedoch dabei von einer hlossen Hertibernahme
abgesehen werden, und so wurden denn die byzantinischen
Hymnen nur zum Ausgangspunkt genommen, zur Grund-
lage, auf der die koptischen Dichter selbstindig weiterbau-
ten, und es darf ihnen der Ruhm, zur Zeit der politischen
Bedringnis und im Ringen um das Fortbestehen ihrer Na-
tionalitit eine eigene Poesie geschaffen zu haben, nicht
genommen werden, da sie trotz aller Anlehnung an grie-
chische Vorbilder ihre Eigenart vollkommen zu wahren ver-
standen.

! Ueber die Bliite des griechischen Kirchengesanges in Alexandrien vergl.
Pitra, Hymnographie S. 45,
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9. GRAMMATISCHES.

Keine der behandelten Handschriften ist in rein sa'idi-
schem Dialekt geschrieben; sie weisen alle zahlreiche Ab-
weichungen auf, die zwar im allgemeinen derselben Art
sind, aber bei den einzelnen Texten in grisserer oder ge-
ringerer Stirke auftreten. Diese Unregelmissigkeiten sind
aber gewiss nicht urspriinglich ; man muss sie vielmehr auf
den jeweiligen Schreiber zurickfithren, dessen Mangel an
literarischer und sprachlicher Bildung sich naturgemiss in
seiner Handschrift bemerkbar machte - mehr oder weniger,
je nach dem Grade seiner Unkenntnis '. Wie wollte man
auch sonst erkliren, dass kaum eine der Abweichungen
folgerichtig durchgefithrt wurde, sondern die Vulgirformen
neben den grammatischen vorkommen, und der Prozentsatz
derselben in jeder Handschrift ein anderer ist? Man darf
in der Sprache unserer Texte keine Weiterentwicklung des
Sa'idischen erblicken, denn die Schriftsprache der damaligen
Zeit wird sich nur unwesentlich von dem klassischen Sa'-
idisch unterschieden haben , schreibt doch das um einige
Jahrhunderte jingere Triadon in seiner Art einen ganz-rei-
nen Dialekt, und seine Abweichungen sind ganz anderer
Art: man erkennt sie unschwer als wirkliche und schul-
méssige, wenn auch fehlerhafte, Weiterbildungen.

Man wird sich den Vorgang so zu denken haben, dass
der Dichter, sicher ein gebildeter und sehr helesener Mann,
seine Verse in gutem Salidisch niederschrieb , dass aber
~dann die miindliche Tradition die Sprache vulgarisierte und
endlich der Schreiber auch bei der schriftlichen Fixierung
seine vulgdre Aussprache nicht verleugnen konnte und die-
selbe die Handschrift mehr oder minder beeinflusste, je nach
dem Bildungsgrad des Schreibers.

! vergl. einen verwandten Vorgang bei dem Verfasser der Eliasapokalypse
(Steindorft, S. 17).
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Was wir vor uns haben, sind ja auch keine Zierhand-
schriften, wie sie sorgfiltig und von kundiger Hand etwa
in einem Kloster hergestellt werden mochten; einfaches
Papier diente meist als Material — in einem Falle sogar
schon einmal beschriebenes Papier,—und die Aufzeichnungen
dienten dem Privatgebrauch; die Ausnahmen, z. B. die Lei-
dener Handschrift und Brit. M. 972, 161, die sorgfiltiger
und auf Pergament geschrieben sind, bestitigen nur unsere
Erklirung, denn sie schreiben auch das verhiltnismissig
reinste Sa‘idisch.

Man wird aber eine doppelte Ausnahme machen miis-
sen. Wie bei der Kritik des Schmidischen Bruchstitckes
und des Pap. Berl. 8127 hervorgehoben wurde, nehmen
diese beiden verwandten Texte den anderen Liederhand-
schriften gegentiber eine Sonderstellung ein; dass sich nun
auch die dort angegebenen Differenzen allein auf dem an-
gegebenen Wege erkliren lassen, halte ich fiir ansgeschlos-
sen; denn angenommen, die Schreiber von Schm., Pap. Berl.
8127 und der neuen Berliner Handschrift gehorten demsel-
ben Orte an, sprichen also denselben Dialekt, so ist nicht
einzusehen, warum hei dem einen gewisse Higentumlich-
keiten nie hevortreten, die bei dem anderen zur Regel ge-
worden sind, wihrend sie sich in anderen Dingen gleich-
weit von der Schriftsprache entfernen; warum z. B. schreibt
P. 8127 immer, Schm. meist & statt 6, wiahrend Berl.,
Leid., Str., Arch., nicht ein einziges Beispiel aufweisen ?
Und wenn in Berl. g vor Konsonanten auch g lautet, in
Schm. u. P.8127 dagegen g€, gH u. gt — alles gleich vulgire
Schreibungen — so muss diese Differenz einen anderen Grund
als die verschiedene Bildung des Schreibers haben; man
wird die Handschriften verschiedenen Orten zuweisen und

! 8. oben, S. 338.
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die Eigentimlichkeiten auf die Verschiedenheit des lokalen
Dialekts zuriickfiihren miissen .

Zu einer anderen Art von Abweichungen gehoren ferner
verschiedene grammatische Bigenttimlichkeiten, wie der fu-
turische Gebrauch des sog. Praesens consuetudinis wae-
cwTee und die hiufige Verwendung des Demonstrativs in
Tal €T- statt eT-; hier wird man eine eigentliche Wei-
terbildung der Sprache annehmen miissen, die in spéterer
Zeit erfolgte.

Die folgende Skizze wird im Anschluss an B». 53 von
dem sprachlichen Charakter der Handschriften nur das All-
gemeine und Notwendigste zusammenstellen und soll dazu
dienen, bei der Lektiire der Texte die Schwierigkeiten zu
heseitigen, die durch die Abweichungen von der Schrift-
sprache hervorgerufen werden. Seltenere Unregelmissig-
keiten wurden - wenn sie nicht von besonderem Interesse
waren — in den Kommentar verwiesen. Auch wurde darauf
verzichtet, die Haufigkeit der Abweichungen immer genau
auzugehen, und wo nicht eigens das Gegenteil hemerkt wird,
kommen daneben auch die regelmissigen IFormen vor.

I. Orthographie.

Berl. schreibt den Vokal / hiufig T statt 1; z. B. C2ia%e Berl.
10, 88; 21 ¢« auf , Herl. 38,36; ° Bioc Berl. 67; nisx Berl. 80;
w.s. w. Vergl. Brit. M.161: s2&€int R. 6, Wine R. 16; A0&ANA-
cioc V. 19.

II. Lautlehre.

a. Konsonanfen.
10 i g =

B wird hiufig statt €] gebraucht. z. B. ceeBe = ceegj-
Berl. 38; ctnovBe = ctnovee Berl 60, 61; WRE = Weje

t Br. S, 54ff. hat Erman zum Vergleich mit Arch., Schm. und P. 8127
noch einige sprachlich nahestehende Texte herangezogen; auch in Steindorffs
« Eliasapokalypse » (abgek. als EI. zitiert) finden sich einige dhnliche Abwei-
chungen.

* vergl. El., S, 24,
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Berl. 19 BiTe = iT¢ Brit. M. 972 u.s. w. — umgekehrt kann
¢] fiir B eintreten: z B NOY¢ “Gold ,. Leid. & ; Berl. 40, 66, 94;
€qjiw “ Honig, Berl 17,40, 72, 77, 82 ; O€eqiok “demiitige dich ,,
Berl. 59. u. s. w.

LR,

a. — °n am Anfang der Vorte schwindet gerne und wird durch
€ ersetzt, wenn das vorhergehende Wort auf einen Konsonant en-
det; als konsonantisch auslautend gelten dabei meist auch N&I,
HI, C'TO!l, EZPAI; 200V, NCWOY, WEXAY u. 4. m. Nach
Vokalen bleibt g meist erhalten und verbindet sich mit ihnen zu
einer Silbe.

N des Genitivs.

WOLLHT €ELOCTE Berl 18; CTOI EMKPINON Berl. 60;
und oCPHEtA SATTKAR, Berl. 40; TIPPO NNIOYAAI Leid. Y.
neben WoMHT NeWR Berl 12; und 2102%€ ENKAR, Berl. 35;
codIa €TEKRE Berl. 15"

Praeposition N.

ANNAY €232 Berl. 41,42; und &IXW ENOYWAXE Berl.
19; — in Zusammensetzungen: NC& z. B. IWPA&AQ €cwde] Berl.
35, CWT A ECA Brit. M. 972 gegen KATADNAANI NCw¢ Berl. b7,
— NSH'T z B. WOOI EGHTOY Brit. M. 972, NI €2HT Y Leid. &
gegen KICE NPHT Rerl. 36. — NTOOT = z B. Xi[TO|¥ €TO-
0TC Brit. M. 972.

N6T -

TEXAC] €61 - Berl. 12 €BON €61 Brit. M. 972 und CWOYR A

ENGY - Br. S. 27 neben MEXAC NGOl Berl. 46. u. s. w.

NT und €T

TMEGOOY ETAEIPE Leid. 1A ; TAI €TAK Brit. M. 972 und
MROY'TE NTAC Berl 23* vgl. Arch. 11: 222200%* €T00Y =
NTO00Y ; Pap. Berl. 9045: TOOY' €TOK = NTOK u. s. w.°*

22220 ¢
TWAEL ELR0K Berl 25, TEAHA €200Y Berl. 74 und
TWOE 22020¢] Lewd. T, TAPKO 32320K Br. S. 7 neben WpG

t vgl. El. S. 30. n., 7.
YoygllK 513,
Yvgl, ElL S.26 n. 12,
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22220¢] Leid. €. — Schm. und P. 8127 dagegen schreiben nach
vokalischem Auslaut 20&¢ z B. $Opi &Y Br. S. 28. vergl.
Pbop1 220K Pap. 9045; Wwrtt 10&K Brit. M. 1222.
2LILH N E
PI0N EMMHNE Berl 31 €YWPTT EXHNE Brit. M. 972 und
POYEE 2HNE Berl 90; vgl. Arch. 3.
LAY
LHNTAI €E22AY Arch. b, und NOYNE LAY Berl. 33.
wIE -
TMAANAKH 2T€¢] - Berl. 67 gegen @HIT EMOY — Berl. 69.
Vereinzelt : TIE NESIOIRE = LATIE NER2IOLRE Arch. 14.
[TH
EPOK EMEPCOYWN Berl. 25 und WHPE ARITEPKICE Berl. 36
Vereinzelt : IRAAY TIPREI = SATIPREN Ryl 47 *.

B. — ¢n als Schluss einer Silbe geht vor Konsonanten meist
verloren und wird durch g, in einigen Fillen auch durch y oder u
ersetzt, vor Vokalen hat es sich erhalten.

2N ¢ nicht ist .
ILEVON = SAN - OYVON Berl. 14, 32, B5, 71; 22€ - DAAY
Berl. 33, aber auch 22N — NOYNE Berl 33; 2N - 2HY Berl. 34.

2N ¢ und .
2E NETWAAT Berl 21; 226 CAPZ Berl. 50; 22€ &A0-

bepNHC Brit. M. 972 aber auch N NASIB AN Berl 14; 148
002, Berl. 72.
eN- “in .

21 NETIOOYT “ von den Toten , Leid. A : @i THUHA
Brit. M. 974 ; 21 WKA&2, Berl. 19; aber auch 22 TEGWAXE
Berl. 51; und vor OY¥: 2N OYIOPNIA Berl 38; 2N O0YNOGS
Berl. 52.— Schin. auch @ TEPKACIA “in der Arbeit , Br. S. 27;
H TUAPICTON Br. S. 33 — g€ MeBHI Br. 8. 37. Pap. 8127,

2IXN “auf .
2IXE TUKAR, Berl. 75 neben iXs% TIKAR, Berl. 27, 31.

L Pap. 9045 auch TAIWT' ENATA = MNATE.
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ANT
NT ist meist zu AAHT geworden. z. B. WORRHT “drei,
Berl. 29; SAHTPE « Zeuge , Berl. 28; Arch. 10; $2AHTNA “ Almo-
sen , Berl. 24, 41; w. s. w. aber auch &SHNTE ¢ Unterwelt ,
Berl. 20; $HNTAL Arch. 4. — SETNAHT Brit, M. 361, *

y. — Ein Wegfall von N findet sich ausserdem in folgenden
Einzelfillen:

EI&AP = EIN&P ¢ ich werde tun , Berl. 46; — TETOYNO(
= TETNOYNAY “und freuet euch , Berl. 56; — TET2WIT =
TETNSWIT “ und verberget ,. Leid. ©; — TETOE0 = TE-
TNCOLL “ euere Kraft , — &TNAY = ATETNNAY “ ihr habt
gesehen , Berl. 80; — PM2HT = PMNGHT ¢ verstindig ,
Berl. 66; — HT¢ = NT¢ “ihn bringen , Arch. 1; — TWOY-
TENBOK = TWOVYNTNBWK “ auf, lausst uns gehen , Schm.
Br. 8.27; — Anderer Art ist OYONIZL = OYON NI Leid. &;
— N@HKE = N i@ HKE Berl. 46. *

3. Konsonantenverdoppelung.

Man schreibt BANE Besl. 41; Bppe Berl. b8 (vergl. K. 46.)
aber nwesarak Berl. 15 und wesra&i Berl. 14 (K. 47), PO, €PO
und SHTHPO; Waerr0 und WERO; — unregelm. KPIaesrad =
xpine Berl. 38.

b. Vokale.
1. € u. H.

H tritt zuweilen fiir € ein z. B. 2REYH = LREEVE Berl. 44 ;
MH = 226 ¢ Wahrheit , * Berl. b4; Ryl. R “ Art, Schm. Br.
S. 24; eprtH “ Tempel ,. Br. S.40; &ANMH = &AWE Brit. M.519;
ColaH = colare ibid. 1222. :

2. Elision des .

Vor Vokalen fillt das € von X€ gerne aus und % verbindet
sich mit denselben zu einer Silbe. z. B. X&¢ = X€ &¢ Rrit. M.
972; XANOK = X€ ANOK Berl. 78; XOY¥YNO6 = X€ OYVNOG
Berl. 94; XAIgE = K€ AIRE Berl 36; — aber auch X€ 0v-
WHPE Arch. 22.

! vgl. El. 8. 26. n, 11.
* vgl. Ei. 8. 26. n. 13 und K. § 58.
Soyel Bl S, 2i.n 4.
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3. Zusammenziehung zweier €',

Man schreibt NOYXEROA fiir NOYXE €ROA Leid. Jg; —
KWTEMTADOC statt KWTE eNTADOC Leid. ; — TAXI-
TENEMMHYE statt TAXITE ENEMHYE Berl 76; — TENECWC
tir TTE ENECWC Beyl. 89; — TENECWC = TE ENECWC Brit. M. 972;
— TECWARE statt TTE ECWRE Berl. 39; — TMEKW'T statt TTE EKWT
Berl. 99; — PWWEPO! statt PUWWE EPOI Arch. B; — 2U0¢] NEY-
SIX - fiir WO NE EYRIRIL - Berl. 29; w. s. w.

4. Die Begeichnung des ¢

% — € wird entweder durch einen Strich (nur Ryl. 44), einen
Punkt (so Brit. M. 161) — oder

B. — garnicht bezeichnet wie in NTA&Y Leid, €, AV
Berl. 8. 24, psa— Berl. 9; cwT2 Berl 4,19, u.s. w. — oder

Y- — € geschrieben z. B. WEW- Berl. 10; WoOpWep Berl. 10;
eEN — “in , Brit. M. 161; ENAYAOOC Berl. 2; CWTE Berl. 11,
u. 8. w. ;

O i i TR P und W steht des ofteren auch H. z. B.
ACHN'TN “sie brachten uns , Berl. 92; HN- ¢ bringen , Berl. 94;
HNKO'TK “schlafen , Berl. 38, 36, 43, £2HN ¢ und , Br. S. 53;
vergl. auch oben SANT. — HP-KPOY Berl. 50; vergl. Berl. 35,
37, b1, 42, 87, 90; Arch. 12, u. s. w. — 2R€Y HW- “ gie kinnen
nicht , — Berl. 45; vergl. Berl. 26, Arch. 19. ;

e. — vor @2, steht meist Chateph-a (K. 34) z. B. W&,
Berl. 5, 25, 30, 34, 63; ON&Q ib. 43. — CWOYA2 Berl. 23,
52, bb, 81. — IWPAR, Berl. 35 — OVWNAR, Berl 18; 0VONA&AZK
Berl. 79. — Tenag, P. 8127. Br. S. 40

G- — gegen K. 34 steht MINCWOYAR, ¢ unsere Versammlung ,
Berl. 23.° — 2N als unbestimmter Artikel des Plurals®: @MKO-
OYE€ Berl 44; @ NUHPE Berl. 93; vergl., Berl. 71,96; Brit. M. 972;
Arch. 1. — TYpanN Ryl 47. NQWAXE “seine Worte , Berl. 34.

b. Vokalbrechuny.

Abweichungen von der Grammatik sind seltener; als solche
kommen neben den regelmissigen Formen vor: 2R€Y€ Berl. 40, 44;
Arch. 20. 2BHWE Arch. 4. &B = &&¢ Scim. Br. 8. 28. — un-

tvel. EL 8. 29. n. 72.
b ovel  BL0S029 ny ),
¥ ygl. EL. 8. 28, n, 9,
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richtig gebildet sind 2R&& « Ort , Berl 28, 32, 48; MeXAASR
P BI2Y. Br. 8. 875

III. Formenlehre.
a. Artikel.

Gewihnlich TW- und 7T, im Plural aber fast ausnahmslos N€
z. B. NEOTX Berl. 36; nepecjpnoBe Berl. 95; — daneben sind
in Berl. auch die i#lteren Formen T¥i—, ‘1‘-, Mi- im Gebrauch
(K. 148). z. B. micon, <fcwmne Berl. 85; MiTadOC Berl 43;
NI2 22 &N Berl. 43. u. s. w. ebenso NIJGEPOYRIN Brit. M. 161.
MITETOYAAR ibid. 2 :

b. Demonstrativ,

Betont T&l, tonlos T (K. 95). — Bemerkenswert ist der hiu-
fige Gebrauch des Demonstrativ vor der Relativpartikel 8T - ent-
sprechend dem bohair. PH €T- 2z B. TTEAHA TAI NTA(
WWITE Leid. 18 ; <TpHNH Ta&l NTAG T 00C “ den er
gab , Leid. 1€; N&I €TAY Berl. 7.— und entsprechend vor den
relativisch gebrauchten Zusammensetzungen mit € (s. unten) T~
WHN... TTAI ECPHT Berl. 7; TECMH... TAI ECNHY Berl. 62;
vergl. Arch. 17; Br. 8. 40.

c¢. Genitiv.

Berl. 85 schreibt TIXW NTE-NIXW statt des regelm. TTXW
NNXW Berl. 64,

d. Infinitiv mit Suffix.

Das Suff. 2sg. fem. lautet 0¥ in O0Y&20Y NCcwi ¢ folge
mir , Berl. 76 u. 82 vergl. K. 85. — Arch. 17, NOXE statt NOX'T.

e. Kausativbildung mit 7-
Das anlantende v fillt bei TAZO meist ab: &AY&AAOI Berl.
92; &IANO Leid. T TICWP ANE €POC] Leid. 1&; &AHY Berl. 71
Arch. 20. — Arch. 14 steht NTAKAYO statt NTAKTAYOC.
vergl. auch CTO statt TCTO K. 256 und KTO statt takTo
K. 2B8.
f. Konjunkfiv.
1. sg. T&= z. B. T&Y Leid ¢ — 2sg. mi ‘®W¥= 2. B,
NY2APER Berl 21; vergl. 23, 28, 37 und TE€K- Berl. 9, 59,

Lyel KIS 28 n. 11.
Y-ygl. El. 8. 30. n. 6.
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71; Arch. 12. Schin. Br. 8. 24. — 3sg. masc. N¢J- Berl. 26, b7,
95. Arch. 17. und Te¢j— Berl. 23, 85 u. s. w. ebenso MC— neben
TEC—; NCE- nehen TOY-; NTE- neben TE—; NTETN- neben
TETHR !
8 WAGCWTAL.

Wie M 61l 8.112 an zahlreichen Beispielen bewiesen wird, hat
das Tempus WAECWTAL Dnur selten die Bedeutung eines Prae-
sens consuetudinis, meist wird es als Futurum verwendet, z. B.

API-TUREVE KE-WAKIOY  gedenke, dass du sterben wirst ,.
Berl. 44.

IV. Syntaktisches.

In allen Handschriften konnen der prisentische Zustandssatz und
die mit € zusammengesetzten Hilfszeitwirter und Flexionsformen
auch an ein bestimmtes Nomen angekniipft werden (gegen K. 510);
z. B. maroow ECRITEKNYYH Berl 30; NICROOYE EVArER
ENWNAR Berl. 30 ; NE2I0NE EYR00Y Berl 36; TAGCPOLITE
ENECWC Berl. 81, 83; 29 u. s. w.

Syl Bro S 63

(Sehluss.)



